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Premessa

Il catalogo tematico delle opere di Pietro Fl@i(1860 - 1932) € il primo passo per studiare
la produzione del dimenticato compositore siciliav@ssuto tra Italia e Stati Uniti a cavallo
tra Otto e Novecento, scrisse per il pianoforteee lforchestra (le pagine piu importanti la
Suite nella forma anticeel 1891 per pianoforte la Sinfonia in re minorelel 1888), godendo
di una certa notorieta nel periodo in cui lavord peeatro (Maruzzadel 1894,La colonia
libera del 1899 éPaolettadel 1910).

Consapevole della relativa influenza che tateprione ha avuto nella storia della musica
nazionale ed internazionale, s’'intende qui avviardavoro di ricerca che proseguira in sede
analitica ed estetica per contribuire a conferinequadro sempre piu esaustivo alla scena
musicale italiana, non limitando I'attenzione esclamente ad autori ed istituzioni di punta.

La tesi e sostanzialmente divisa in due partit biografica ed una bibliografica. La ricerca
biografica trae spunto da un preesistente lavooor{iiente, 1991) i cui dati sono stati vagliati
e integrati da notizie emerse nel decennio trasagaia sua pubblicazione. Se la biografia ha
qui una funzione di inquadramento storico, la ppieconsistente ed originale dell’elaborato
e la parte catalografica e documentaristica. Iinfatlle sezioni dedicate alla produzione si
metteno insieme, sistematicamente e per la prinie,vdati provenienti dalle fonti piu
disparate (catalogazione diretta e consultazionecadaloghi di biblioteche cartacei ed

elettronici).
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CAPITOLO PRIMO

Biografia

1. I primi anni tra Modica e Napoli

Pietro Floridia nacque a Modica il 5 maggio 1868 nella citta natale trascorse i primi anni
di vita. Pare che la passione per la musica e Itarper il pianoforte gli siano stati trasmessi
dalla madre che, durante un lungo periodo di caseanza a seguito di una malattia che
aveva colpito il piccold inizio il figlio agli studi musicali. Nonostanguesta predisposizione
artistica, il giovane fu avviato agli studi clagsida nel 1872 Floridia decise di abbandonare
gli studi intrapresi per dedicarsi alla musica. iCd$® nel 1873 venne ammesso al
Conservatorio S. Pietro a Majella di Napoli, una i@ prestigiosi istituti musicali europei
dell’epoca.

Nellistituto partenopeo Floridia studio piandfrsotto la guida di Beniamino Cesi,
composizione con Paolo Serrao, contrappunto e csizipae con Lauro Rossi, storia della
musica ed estetica con Federigo Polidoro.

Cesi, a sua volta, era stato allievo di Sigisthlihalberg (1812-1871). Quest’'ultimo
trascorse i suoi ultimi anni a Napoli favorendo l@inascita di una fiorente scuola
pianistica. Virtuoso trascendentale, il compositerepianista austriaco di origine
svizzera, si era stabilito in Italia dopo una lungditanza didattica e concertistica
svolta anche nel suo soggiorno parigino. Nella teépifrancese era allora nascente
listituzione ‘concerto’ e il convergere nella ctgle francese di compositori di musica
strumentale da tutta Europa ne era causa ed éffetto

In ltalia la cultura operistica imperava incosteda. L’attivita strumentale,
nonostante i tentativi, rimarra marginale. La masiameristica si eseguiva nei circoli
aristocratici, mentre quella sinfonica si organinmile pochissime Societa sorte nella
seconda meta del secolo. Se i contatti delle @ata-settentrionali con gli ambienti

! La biografia di Floridia che supporta il catalagmatico delle sue opere & stata redatta sulldasdet saggio
di Giovanni Dormiente (1991) e del contributo dibla Antonini apparso sul volume 48 del Dizionario
Biografico degli Italiani (1997). Oltre agli artitautilizzati da Dormiente, si aggiungono pezzi igialistici e
notizie ricavate da periodici sfuggiti alla puresita ricerca del saggista modicano. Molti aspetibsstati chiariti

o validati dal ricorso all'espistolario di famigliloridia (archivio privato, Modica). Le rimanertiformazioni
provengono dai manoscritti, dai cataloghi cartac@iformatizzati, dal saggio di Alessandro Lorel898) e da
un documento proveniente dall’Archivio del DuomddiPietro in Modica.

“Due giorni dopo, il neonato fu presentato ‘davahtsindaco Tommaso Rizzone ed all’Ufficiale di staivile
del Comune di Modica, provincia di Noto, alla pmrez di Giovanna Agosta, di anni sessantasei, depsmne
levatrice, domiciliata nella Strada San Paolo, & t@stimoni Antonino Messina e Giuseppe Maltese’.
Riconosciutolo ed appurata l'identita delle perspresenti, I'Ufficiale di stato civile ed il Sindadlichiaravano
che il bambino era nato da Donna Maria Napolin&alh Silvestro, di anni trentanove, domiciliata teetitorio
del comune (Strada S. Giorgio), e da Don Franc&tmadia, di anni quarantadue, coniuge di Maria dlago.

La madre affermava che il neonato era venuto adla alle ore una del 5 maggio nella casa di syarigta e che
era sua intenzione chiamarlo Pietro. Le notizieosicavate dall’atto di nascita, ora depositataspoel’Archivio
del Tribunale di Modica.

*Giambattista Floridia dice trattarsi di morbillofrCFloridia (1949).

“Della Seta (1993). - pp. 26-31.



d’oltralpe furono piu stretti e fecondi, anche iendione d'ltalia - per la presenza di
Liszt a Roma e di Thalberg a Napoli - fu coinvat& generale movimento di rinascita
strumental®

Quindi, gli allievi di Cesi - Martucci, Rossonttine lo stesso Floridia - attraverso il
maestro poterono far tesoro dell’esperienza europdarata dal musicista austriaco.

Ancora allievo del Conservatorio, Floridia, aiss#dici anni (incoraggiato da Beniamino
Cesi), fece pubblicare a sue spese alcune compositalla casa editrice Lucca di Milano,
che servirono a fare apprezzare il giovane neglbianti musicali napoletahi Sebbene
I'indicazione del nipote Giambattista possa essereetta, nessuna tra le pubblicazioni Lucca
del 1876 sono intestate al Floridia (a meno che ees siano state stampate fuori catalogo).

Probabilmente legata a quegli anni e la romanzaione stampata a Napoli
dall’Associazione Musicale Industriale.

Nel 1878 Floridia pubblicsdDue pensieri d’albumper la Lucca dedicandoli all’amico
Florestano Rossomandi.

Nel 1879, a soli diciannove anni, Pietro Flaidionsegui il diploma di composizione e
direzione d'orchestfa Dopo aver completato gli studi, il giovane mustairimase a Napoli
per perfezionarsi col Cesi e approfondire le tdemiccompositive (non sappiamo se
autonomamente oppure con Rossi 0 con altro inségnadei due anni a seguire Lucca
pubblica tre raccolte pianistiche di Floridilla campagnaop. 5 (1880))mprovisationsop. 7
(1880; dedicata a Cesilre pensieri musicalbp. 11 (1881).

Come la maggior parte dei compositori del tempsyoi ideali e i suoi progetti futuri
guardavano all'opera lirica. Cosicché Floridia mis@ano alla sua prima oper&arlotta
Clépier, lavoro brillante diviso in tre atti su librettd Antonio de Lerma dei Castelmezzano.
Il giovane compositore lavoro alla sua creazioneharndurante un soggiorno nella sua terra
natid. L'opera venne eseguita a Napoli in forma di cotucé 25 1882 aprile e rappresentata
al Teatro del Circolo Nazionale, sempre a Napbl, inaggio, sotto la direzione di Leopoldo
Mugnone (anch’egli alle prime armi). L'opera ottenmn successo superiore ad ogni
aspettativie rese pubblica la bravura del compositore modican

Dopo questo primo successo Floridia, ritornatdMadica, si ritird in campagna per
continuare nella quiete i suoi studi musicali. Diteail suo ritiro, Arrigo Boito - a cui Floridia
aveva dedicdantina novella per mezzosoprano (Lucca, 1882) - glisseriuna lettera nella
quale si evidenziavano gli influssi degli studilsstici nelle prime composizioni del giovane
artista. Floridia, anziché demoralizzarsi, disteudstti i manoscritti dei primi lavori e
s'immerse nello studio degli autori europei pitngiigativi'®. Le partiture piu studiate furono
quelle di Haydn, Mozart, Beethoven, Weber, Cherylidizet, Berlioz e Wagner; sottostette
ad onerosi sacrifici per procurarsele e ne traseria maggior parte per meglio impratichirsi

°ldem.

® Floridia (1949).

"Idem.

8Sul quaderno d’abbozzi del secondo atto troviamdatea toponima ‘Pozzallo, 27 agosto 1881’. In é&fféa
residenza estiva dei Floridia non era nella cittadivierasca a 15 km da Modica, ma in Contradaghgua
meta strada tra i due centri. Molto probabilmeRieridia avra voluto intendere che la localita in alloggiava
era fuori Modica sulla strada per Pozzallo.

°Cosi si legge nelle missive che il padre Francegseol'occasione a Napoli col figlio, spedi allarfiglia rimasta
a Modica. Le lettere sono conservate in un archivieato, a Modica (che d’ora in poi viene indicatame arch.
priv. Modica). Cfr. anche «La musica popolare»nifygio 1882 e «ll teatro illustrato», giugno 1882.
%Gazzetta Musicale di Milano», 20 marzo 1892. Natavidentemente modellata retoricamente sullendee
wagneriane, se dell@arlotta Clepiéresistono varie redazioni.



nella scrittura strumentale. Studio, quindi, conippose orchestrale con il metodo semplice
ed efficace insegnato da Berlioz: copiando le pasidei classiét.

Di questo periodo di studio abbiamo solo duiéziey entrambe risalenti al 1884. La prima
riguarda il concerto che l'arpista di fama intelioaale Felice Lebano tiene a Siracusa il 16
marzo; in questa occasione il pianista accompagmatoproprio Pietro Floridfa L'altra
notizia riguarda, invece, il collaudo dellorgancomumentale del duomo di S. Pietro in
Modica effettuato da Floridia il 15 giugho

Dunque, in mancanza di testimonianze che dinmostia sua presenza altrove, si deve
presumere che il compositore soggiorno continuatergte per tre anni a Modica dopo la
messa in scena dellzarlotta Clépier

Alla fine del 1885, Floridia inizio untournéein ltalia e all’estero - come pianista e
direttore - cogliendo ovunque il consenso unanilepdbblico e della critica. Malta e tra le
tappe accertate - una localita apprezzata dai mstisésordienti che ben promettevano, dove
la stagione musicale si protraeva persino sei ¥hdsi questi anni Floridia si esibi anche in
Sicilia. Intanto la sua notorieta valicava lentateele Alpi, tant'e che la casa Pleyel & Wolf
di Parigi lo invito a dirigere diverse orchestreFrancia. Floridia, tuttavia fu costretto a non
prendere in considerazione quelle proposte, peregmippiu importanti che lo avrebbero
portato, eseguendo al pianoforte suoi pezzi mus&alontinui succesSi Sullo «Statuto» di
Palermo in occasione di un ‘Concerto Floridia’pagve un articolo da cui stralciamo un
passo: «... Questo giovane musicista dette ag@nunirare la corretta scuola pianistica la
dove il merito della esecuzione non si fa solamefipendere dall’'attitudine nel superare
difficolta di maggiore o minore rilievo, ma si f@rsistere nell’interpretazione logicamente
artistica dei concetti musicali che si svolgonoappnegli effetti consigliati da coscienzioso
sentimento e da intuizione squisita. E in questoalito del Floridia € veramente eminente. |l
Floridia manifesto la sua valentia musicale neudie nella Serenata del Don Giovanni di
Mozart. A questi meriti di intelligenza e di abisecutore il Maestro Floridia dimostro, in
altre sedute, di congiungere quello di ispiratoedgante compositore. Egli suono 5 suoi
pezzi (Serenata - Preghiera della sera - Minuelarche Sauvage - Un ballo al villaggio) ed
in essi fece ammirare gustosi e belli concerti walsia fattura elevata ed ad indiscutibile
originalita. Egli conserva un’eleganza di forma cleerda il fare dei grandi Maestri. In ogni
pezzo fu replicatamente applaudito e l'uditoriol@akendere giustizia al merito di un artista
siciliano che fa onore alla nostra isola e allasagiva Modica¥. Preghiera della ser& Un
ballo al villaggio facevano parte della raccolédla campagnaedita da Lucca nel 1880; gli
altri brani eseguiti nell'occasione sarebbero andastampa per i tipi della Ricord8erenata
e Minuettonel 1888, rispettivamente come op. 1 e ogMarche Sauvagera il terzo brano
del breve cicldrientop. 6¢che sara pubblicato nel 1890.

Nel febbraio 1887, durante un soggiorno a Maltempleta IOuverture di do maggiore per
orchestra’.

2. Il periodo palermitano

Y«Corriere della Sera», Milano, 16-17 maggio 1896.

2Concerto Lebano- In: «Il tamburo», 23 marzo 1884. - p.3. - @itLoreto (1998).

¥Documento conservato presso I'archivio del duoms.d?ietro in Modica

YCarelli (1932).

*Floridia (1949).

18«Statuto», Palermo, 18 gennaio 1887.

"Notizia ricavata dal frontespizio del manoscrittaagrafo della riduzione per due pianoforti readizzil mese
successivo.



Una tappa della vita artistica di Pietro Floridiacostituita dal soggiorno palermitano. Il
compositore modicano tenne la cattedra di pianeforincipale presso il locale Conservatorio
di musica dal 1888 al 1892. La metodologia adotiataFloridia era debitrice della scuola del
Cesi.

La presenza del modicano nel capoluogo siciliana manco di influenzarne il fervido
ambiente pianistico. Uno dei contributi piu tanBiilbiella sensibilita artistica e del valore
didattico del Floridia fu la scuola pianistica da Inaugurata e poi tramandata da Alfredo
D’Asdia, suo allievo prediletto. Sui rapporti trh maestro e l'allievo si sofferma Aldo
D’Asdia, figlio di Alfredo. Sorretto dalle cronactgiornalistiche del tempo, Aldo D’Asdia
offre alcuni spunti di ricerca sul periodo in cupadre si perfeziono prendendo lezioni private
dal Floridid®,

Sul «Giornale di Sicilia» del 13 dicembre 1890dai notizia della brillante esibizione del
D’Asdia in occasione di uatcademiadella scuola di Floridia (tenutasi presso la Sida
concerti del Regio Collegio di Musica in Palermo)se accenna all'influenza ricevuta
dall'insegnamento floridiano: «[...] chiuse il ségguna fantasia (in fa diesis minore) di
Mendelssohn, eseguita dal D’Asdia, figlio del coamto Maestro Pietro D’Asdia, che lascio
cosi buona ricordanza di sé. Il giovane ha eredit#te le buone qualita del padre: correttezza
di stile, tocco dolcissimo, savio impiego dei pédahseggio elegante, meccanismo sviluppato
e nitido... Non possiamo non rilevare l'indirizziassico che il Floridia vuole imprimere alla
sua scuola».

Varie testate riportarono favorevolmente l'edilnie del giovane pianista ad un’altra
accademia organizzata dal maestro per il 7 lugi®ll(Sala Ragona in Palermo): in questa
occasione D’Asdia ebbe I'onore di aprire il conoestionando col maestro la riduzione per
pianoforte a quattro mani dedliverturedel Giulio Cesaredi Schumann.

Quando Floridia era ormai lontano da Palerm@ddia divenne a sua volta didatta. La sua
attivita in questo settore si svolse soprattuttd memi decenni del secolo. Il pianista
palermitano rimarra debitore degli insegnamenthitdced interpretativi del suo maestro e
anche la stampa ne riconoscera l'eredita. A diraagine di quest’ultima asserzione, sulle
colonne del «Giornale di Sicilia» del 14-15 mag@®00 si legge: «D'Asdia & continuatore
della scuola che il Floridia lascio a Palermo».

Ancora, su «L’ora» del 7-8 marzo 1904 si legd®"Asdia [...] dimostro di continuare fra noi
le tradizioni della scuola pianistica del maestitorilia». Queste e altre espressioni simili
compariranno - divenendo quasi 1@ipos- ogni qualvolta la stampa dara notizia di esibizio
di allievi e allieve del D’Asdia. In tali ricorreezil maestro spesso sceglieva brani di Pietro
Floridia, un atteggiamento di profonda riconoscenma anche segno che il passaggio del
compositore non era stato povero di frutti né dizieni.

Fu nel primo anno di insegnamento al conseri@tone si verificO un riaccostamento
all'opera: da un articolo giornalistico apprendiaoi@ nel 1888 Floridia aveva approntato un
libretto dal titoloOndina Ne musico buona parte ma, al pari di altri lavarich’esso fini per
essere abbandonatoNello stesso anno, stimolato da un concorso fadeer il 1889 dalla
Societa del Quartetto di Milano, composé&lafonia in re minoreNegli ultimi mesi del 1888
Floridia strinse amicizia con Hans von Bilow cherashte uno dei suoi viaggi in Italia, passo
alcuni mesi a Palermo e incoraggio il giovane ms&accon preziosi consigli. Quando von
Bllow ascolto laSinfonia con la quale Floridia avrebbe poco tempo dopoepgato al
suddetto concorso, esclamo: «E una vera sinfonim duon lavoro, - ma segua il mio

¥D’Asdia (1998). Aldo D’Asdia accenna anche all'idid di mestiere suscitata dal Floridia che avrabbetto
un docente privato, timoroso della bravura deliBlar a diffonderne una nomea di jettatore.

Il Corriere di Catania», 7 gennaio 1894. Nel 1926ridia firmera un contratto con il librettista Bert
Chambers per un libretto dal titoldndina (missiva di Pietro Floridia al fratello Giambattistiel 30 aprile-
1maggio 1920 conservata a Modica presso arch) p8ivweda paragrafo quinto.



consiglio - rivela il compositore lirico. Provi @rivere un'opera®. Il giudizio di valore di
Bllow non venne smentito al concorso milanese.dmamissione esaminatrice - composta da
Alfredo Catalani, Antonio Guarneri, Giuseppe Gailhgi, Luigi Mapelli e Michele Saladino
su sedici lavori ammessi al concorso assegno ritgmremio allaSinfoniadi Floridig:. La
Sinfoniapero, contrariamente alle aspettative del compusitllora ventottenne, non riscosse
il successo che avrebbe meritato (si dovra attendlé©902 prima che essa venga eseguita in
Italia).

Frattanto Casa Ricordi pubblico quattro composizper pianoforte di FloridiaMinuettq
Bluette Cache-Cachee Serenatq di esse il critico musicale del «Giornale diika diede
risalto al ‘particolare individualismo compositivadell’autore che andava sempre piu
manifestandosi espressivaméntélel 1890 Ricordi stamp®rient scénes pittoresquesp. 6.

La piccola raccolta contiene le nof2anse des sultanes Marche sauvageprani che
ricevettero numerose esecuzioni da parte di Floridiei suoi allievi diretti e indiretti. Questi
due pezzi furono anche trascritti per banda e facavchestra da Francesco Amoroso,
Pellegrino Neri e Giovanni Bossa.

Il 24 aprile 1890 Pietro Floridia, contrariamerdal volere dello zio materno (e padre
adottivd™) barone Orazio Napolino di San Silvestro, congas$alermo matrimonio con la
zurighese Karoline Bickel, governante di una nonglioeprecisata famiglia aristocratica
presso la quale il futuro marito impartiva lezigmivate. Della Bickel riportiamo quel che
scrisse su «L’ora del popolo» Amalia Brusca: «itinta compagna sotto ogni aspetto, che
comprese e sorresse il marito in tutte le lotte avversita che gli avvelenarono la vita e fu
preziosa collaboratrice, specie nelle traduziomiche delle opere di Wagner di cui per il
teatro, alcune sono le sole esistent’..»

Lo stesso anno, mentre Mascagni apriva una nskoada nella storia dell’opera italiana con
la suaCavalleria Rusticana(diretta da Leopoldo Mugnone, una figura molto tagal
Floridia)’®, il compositore siciliano si dedicava alla didetipianistica, alla composizione,
alla direzione diensembleoltre che alle su@erformancepersonali in occasioni di brevi
tournée

Tra 1890 e 1891, il compositore collabora inteah critico con riviste isolane («Psiche» e
«L’isola») e pubblica alcuni articoli sulla «GazzeMusicale di Milano», con lo pseudonimo
di Bequadré®.

Nel 1892 Floridia, partecipando nuovamente aicooso della Societa del Quartetto di
Milano, vince conSuite nella forma anticap. 8 (edita lo stesso anno da Ricordi) il primo
premio per una ‘Sonata per pianoforte - in qudtropi - stile Classico’.

Memore del consiglio di von Bulow, convinto l@epotenzialita operistiche del musicista
siciliano, comincia gia a coltivare I'idea Maruzza Si va cosi delinenando sempre piu il

D«Musical America», New York, 29 luglio 1912.

“«la Perseveranza», Milano, 6 marzo 1889.

“«Giornale di Sicilia», Palermo, 27 ottobre 1889.

% o zio materno verosimilmente affilid il nipote sblo scopo di trasmettergli il titolo nobiliare, guanto il
padre di Floridia rimase in vita fino alla maturitiel compositore. Francesco Floridia, di FilippoAena
Poidomani, nacque a Modica I'1 novembre 1820 edwii il 9 ottobre 1901.

*pietro Floridia - artista dimenticatd Amalia Brusca. - In: «L’ora del popolo», Palernofebbraio 1951. Le
affermazione conclusive dell’articolista vanno adafe: dalla ricerca bibliografica emerge che Eiariappronto
solamente la traduzione italiana deistano e Isottadi cui, del resto, esitono altre traduzioni.

“Allievo di Cesi negli stessi anni del Floridia, lmmdo Mugnone, dopo aver diretto Garlotta Clépier nel
1896 dirigera diverse rappresentazioni dMkruzzadi Floridia al Teatro Massimo di Palermo.

“Questa attivita pubblicistica & documentata dagicali scritti sulle rappresentazioni wagneriare eiportate
integralmente nel capitolo 7 (‘Scritti’).
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disegno delle ‘scene liriche popolane in tre atél quale Floridia intendeva scrivere pure il
libretto. In possesso degli strumenti letterariqa@ei - avendo acquisito in gioventu un solida
preparazione classica - lavora assiduamente alarst del libretto.

Nell’agosto dello stesso anno si reca a Bayresuthespresso invito della famiglia Wagner,
ed assiste a tutto il ciclo delle opere wagneridak palco particolare della famiglia del
compositore tedesto

L’autunno 1892 vede il Floridia continuamenteviiaggio tra Palermo, il nord Italia e
Zurigo. Ma Milano sara ormai la sua sede privileaffa

Nel frattempo, a riprova della stima provata dasi@®a Wagner nei confronti del Floridia, la
moglie del compositore tedesco il 19 ottobre dillkpreno scrisse da Salo una lettera al
giovane musicista:

Gentilissimo Signor Floridia,

Le sono infinitamente grata per il fastidio cheegdreso entrando con tanto dettaglio nella
questione che attualmente mi assorbe di piu.

Ben comprendo che se Lei e la Sua famiglia doviessgare ['ltalia in risposta al mio
invito, Lei dovrebbe trovare a Bayreuth I'equivaleralmeno della sua rendita nel suo
Paese.

E su quellargomento che vorrei conferire con Lergpnalmente e nello stesso tempo
spiegarle le condizioni della scuola in formazi@aBayreuth.

L'attivitd che Le viene offerta, signor Floridiaaiss complessa: si trattera di insegnare la
polifonia (e seguire i corsi) dirigendo i cori e ipml tempo di far parte dell'orchestra che
noi speriamo di organizzare.

Non posso sfortunatamente passare da Zurigo, mdocohe ci siamo sufficientemente
spiegati per capirci su cio che deve esser fatto.

Se Lei pensa che il mio progetto possa realizzatg)e mandarmi Sue notizie e spiegarmi
le sue idee a mezzo lettera?

Accetti, gentilissimo signor Floridia, assieme aiiempiu ripetuti ringraziamenti,
I'assicurazione dei miei piu distinti sentimenti.

Cosima Wagnét.

PurtroppoFloridia dovra declinare l'invito per gli impegnhe di i a poco contrarra con
Giulio Ricordf®. Infatti, sul finire dello stesso anno, Arrigo Bmisentito il primo atto della
Maruzza presenta Floridia all’editore Ricordi. Quest'ultimomasto molto impressionato
neII’udgle il lavoro del giovane compositore siaitio, gli propone un contratto con la sua casa
editrice’™.

*’Rupert Hughes, Supplemento (si veda nota 27).

“Dato biografico desunto dalla lettura del cartedgiwh. priv. Modica).

L a lettera, scritta in francese, & riprodotta metiafotografia sul curriculum promozionale che Fliar
approntd in America nel febbraio 1913. La letterminale & fortemente deteriorata e di difficilectieazione;
pertanto si riporta la traduzione a stampa ch@wigare accanto.

*Rupert Hughes, Supplemento (si veda nota 27).

3| Corriere di Catania, Catania, 7 gennaio 1894lldNetesso pezzo giornalistico leggiamo che Giacomo
Puccini, ascoltato il primo atto delMaruzza,avrebbe esclamato: «<Dopo Maruzza nessuno tenieibgenere
siciliano».

11



3. Il periodo della Maruzza

Dal 1892 al 1894 Floridia viene incaricato diragzare i candidati in sede di diploma al
Conservatorio di Milano dal 1892 al 1894 (accarit@araico Boito)*’, ma questi anni sono
principalmente impiegati alla stesura dell'opbfaruzza Il 1893 dovette essere il piu intenso
se il compositore non pubblica nulla e se il sume@uasi non compare sulla startfipa
A parte i soggiorni estivi a Cassarate (Svizzdedylaruzzavenne scritta a Miland. L'opera
avrebbe dovuto essere data per la prima voltaexBaldurante la stagione teatrale del 1894.
Giulio Ricordi, dato il soggetto siciliano, ritereefosse giusto che lprémieredell’opera
avvenisse in Sicilia. In questo periodo Floridiacefespola tra Palermo e Milaio Per
I'esecuzione dMaruzzala scelta dell'interprete femminile era cadutasaprano drammatico
Emma Zilli, mentre la direzione orchestrale eraastdfidata ad Alessandro Pome, che aveva
diretto a Torino la prima delllanon Lescaupucciniana (1893). Sebbene le prove generali si
stessero gia svolgendo, il fallimento dell'impregaatrale Micheluzzi vanifico la
rappresentazione palermitana. Floridia lascio imatathente la Sicilia e ritorndo a Milano
con la Zilli che, avendo studiato la parte Maruzza se ne era innamorata al punto di
dichiararsi pronta a cantare senza compenso doeuhgpera fosse stata allestftaCasa
Ricordi, che aveva gid acquistato i diritti sullargiture’, interessd il compositore e
impresario Bruno Barzilai che si prodigo affinchdpkra fosse data a Venezia, sempre con
Emma Zilli e Alessandro Pome.

Lo stesso Pomé, in una lettera al Floridia -aapg sul «Corriere dell’lsola» - da la
disponibilita a dirigere ancora Maruzza

Palermo, 29 aprile 1894
Carissimo Maestro Pietro Floridia,

non rimpiango il tempo e il denaro che il Signorclkluzzi, ingannando la mia buona fede, mi
fece perdere; rimpiango bensi, e vivamente, I'ooes perduta di farle cosa gradita ed
essere primo interprete del suo forte e genialedav

Mi consola in parte la soddisfazione che ebbi damgre a conoscere una partitura, nella
guale a tutti i pregi della tecnica vanno congiutgaloti della creazione e della modernita; mi
consola in ispecie la speranza fondata che ho dengo in altra prossima e piu propizia
occasione, di essere padrino della sua bella Maauzz

Accolga i sensi della mia inalterata amicizia

A. PomE&.

A Venezia i desideri di Floridia e di Casa Ridovdnnero appagati nel migliore dei modi
tant'é che ne «L’Adriatico» si poteva leggere: «zminal Malibran prima rappresentazione
della nuovissima opera ‘Maruzza’, parole e musieardaestro Pietro Floridia. leri mattina

$2Antonini (1997).
% 'unico articolo sul compositore appare sulla «Gatez musicale di Milano» il 20 agosto 1893.
z‘s‘Dato biografico desunto dalla lettura del cartedgieh. priv. Modica).
Idem.
%«La stampa : gazzetta Piemontese», Torino, 24-A d895.
¥«Gazzetta Musicale di Milano», 11 novembre 1894.
#«Corriere dell'lsola», Palermo, 29-30 aprile 1894.

12



sono arrivati nella nostra citta il comm. Tito Ridp figlio del comm. Giulio, Camillo Boito,
Antonio Tessaro, ecc., per assistere alle ultinevgel nuovo spartito, che é di proprieta
della Casa Ricordi. Per il nuovo lavoro c’'e gramdpettativa, e sappiamo che arriveranno
nella nostra cittd, i pill noti critici musicali tilia». Il 23 agosto laMaruzza venne
rappresentata regolarmente.

Il 24 agosto 1894 sul quotidiano milanese «Les@eeranza» si poté leggere: «La prima
dell’opera nuova Maruzza, al Teatro Malibran di ¥&ia, ebbe un eccellente successo, con 13
chiamate all'autore. Vennero ammirati I'orchestom® squisita e le idee eleganti. Gli
esecutori Zilli, Borgatti, Ceresoli e Cioni e laatiione del M° Pomé, ottinfl%

Il critico musicale della «<Neue Freie Presse¥idnna, presente allgrémiere scrisse: « ...

Il successo e stato vivissimo. La prima opera twlidia, Carlotta Clépier rivelava gia in lui
il musicista squisito e sicuro; ora in questo suovo lavoro l'artista si e straordinariamente
perfezionato, diventando pill disinvolto e personiaistrumentazione & elettissinia»

L’eco artistica che Floridia non aveva previstmbalzo pure in Germania: infatti, sul
Berliner Borsen Courier si poté leggere: «L'operdre atti Maruzza del M° Pietro Floridia,
datasi per la prima volta al Teatro Malibran di ¥eia il 23 agosto scorso, ha ottenuto
favorevolissima accoglienza. Il M° Floridia, purcéndo tesoro dei dettami wagneriani, non
perde mai I'indipendenza della propria personalité’.

Floridia trascorre parte del 1895 a Torino. QuR5 aprile, laMaruzzaé al Carignano,
concertata e diretta dallo stesso Floridia. Domontai consueta villeggiatura svizzera, |l
compositore si porta a Milano (citta ove Floridiasalvo brevi soggiorni in Svizzera e in
Sicilia - soggiornd negli anni successfvi)

Dopo il successo piemontese € la volta di M@sg@ngennaio 1896). L'opera, rappresentata
al Teatro Vittorio Emanuele, inizio in un climatdiale diffidenza e tutto, fin dalle prime note
dell'orchestra, lasciava supporre che il pubbla@un momento all’altro, avrebbe cominciato
a fischiare. Ma la rappresentazione dovette angard verso giusto se il critico Arena Capici
telegrafo al «Giornale di Sicilia» il seguente nagggo: «Messina, (giorno) 3 ore 23,10. In
guesto momento e finito il secondo atto dell'opdi@uzza del M° Floridia. L’opera provoco
un entusiasmo indicibile, ed ha ottenuto un trionémpleto. Finora l'autore ha avuto 20
chiamate%". La locale testata «L'aquila latina» scrisse iimprpagina: «Maruzza € un trionfo
della musica Siciliand3

Pero, alla fine dell'Ottocento, il battesimo @ex proprio per un’opera lirica avveniva a
Milano, da sempre santuario della lirica, oltre sbde della Casa editrice Ricordi. Floridia, al
Teatro Dal Verme, il 16 maggio 1896, gioco la partartistica piu importante della sua
carriera. Qui, a giudicare dalle notizie riportatla stamp®, la rappresentazione ebbe un
buon esito.

Apprendiamo dal «Corriere della sera» che l'opsela primavera del 1896 era gia stata
rappresentata, oltre che in Italia, anche all'est8ul quotidiano si pote leggere: «L'opera si
puo dire sia piaciuta come nella scorsa primaJesaa e ritornata sulle stesse scene, dopo un
giro importante compiuto in ltalia e all'estero.danque un’opera vitale, oltre che opera

3%L'Adriatico», Venezia, 22 agosto 1894

“U«La perseveranza», Milano, 24 agosto 1894.

“L«Neue Freie Presse», Vienna, 28 agosto 1894.dbpasdotto in italiano & desunto da Dormiente {199
“2«Berliner Borsen Courier», 7 settembre 1894. Ibpasadotto in italiano & desunto da Dormiente {399

“3Dati biografici emerso dalla lettura dell’epistataarch. priv. Modica).

“Giornale di Sicilia, Palermo, 3-4 gennaio 1896.

“«L'aquila latina», Messina, 8 gennaio 1896.

“«La lanterna», Milano, 21 maggio 1896; «Corriertisiico», Milano, 20 maggio 1896; «Rivista teatrale
melodrammatica», Milano, 23 maggio 1896; «Corridedla sera», Milano, 23-24 maggio 1896; «Gazzetta
musicale di Milano», 28 maggio 1896.
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pregevole come gia parve la prima voffaPalla Gazzetta Musicale di Milanoancora un’altra
fra le tante recensioni dell'opera: «La Maruzz&ldridia € giunta alla sesta rappresentazione,
sempre accolta con vivissimi applausi, confermarmi pienamente il successo. Il bel lavoro
di Floridia interessa intelligenti e... non intgénti, caso assai raro nella storia del Teatro.
L’esecuzione complessiva & ottiffa»Oltre a rilevare che quest'ultimo giudizio potbeb
essere di parte (in quanto espresso dalla rivet&atordi), possiamo intuire che, parlando di
sesta esecuzione a fine maggio, dalla tabella dafipresentazioni che Dormiente inserisce
nel suo saggf, mancherebbero almeno due rappresentazioni (pitoteatie quelle estere
citate dal «Corriere della sera» del 23-24 maggio).

Dopo la rappresentazione del 6 giugno al MassinRalermo, diretta dall’amico Mugnone,
il 9 settembre laMaruzzaé al Teatro Riccardi (oggi Teatro Donizetti) dir§amo: per
quindici giorni di seguito si rappresentarono camgeraneamentéManon Lescautdi
Giacomo Puccini éMaruzza In quell’occasione, visto lo strepitoso succedsaritica e di
pubblico tributato a Floridia per la sdaruzza i rappresentanti di un comitato, istituitosi per
la celebrazione del centenario della nascita diin che sarebbe caduto 'anno seguente,
commissionarono a Floridia la composizione di uBaverture per Donizetti’. LMaruzza
per le rappresentazioni documentate, passo poighéfa, allo Stadtheater di Zurigo (13
novembre, in tedesco) e a Novara. Sono frequefdigigi in Germania, Svizzera, Austria (di
qui il motivo della traduzione in lingua tedescdl@spartito dellaMaruzzd e Franci&’. In
questo periodo Floridia ebbe i primi screzi con dric che cerco di imporgli un
rimaneggiamento dell’'opera al fine di renderla gnmerciald".

4. Dopo Maruzza

Nel 1896, forte del consenso ricevuto corMaruzza pare che il compositore fosse gia
impegnato nella realizzazione di una nuova opefattl, sulla Gazzetta Musicale di Milano
del 3 dicembre 1896, si riporta un passo da «Theital Times» <sic!> di Londra che recita:

«l Signori G. Ricordi & C., i noti editori musiktadi Milano e Londra, preparano il campo
operistico pel 1897 con grande attivita. Quattro rdigliori compositori della nuova scuola
dell'opera italiana stanno scrivendo per la Dittedrdi & C. Di questi il signor Alberto
Franchetti & il piu noto fra noi. Si riveld per p@ima volta, al pubblico inglese, colla sua
Sinfonia in Mi minore, che fu successivamente esaguell'ottobre di quest'anno al
Promenade-Concerts. Le sue opere, delle qualidéanj Asrael e Cristoforo Colombo, sono
state rappresentate con grande successo in ltali&ermania, non sono ancora state date da
noi. Il signor Franchetti sta scrivendo ora un’@eomica su libretto di Moliere, Monsieur de
Pourceaugnac, e vengo assicurato da quelli cheotsamtito il primo e il secondo atto, ormai
terminati, che il compositore € stato veramentiedatella sua composizione musicale.

Il signor Puccini, la cui brillante opera Manbescaut fu data al Covent-Garden, poi scrisse
la Bohéme, il cui successo & noto, si & ora impegadradurre in musica la tragica storia di
Sardou, Tosca. Questo dramma lirico sara in tre atsignor Puccini spera di poterla dare nel
1898.

Un terzo compositore € il signor Pietro Florjdigciliano, che si é fatto recentemente un bel
nome colla sua Maruzza, che ritrae scene dalla siddiana. Aveva preso a musicare un

“«Corriere della sera», Milano, 23-24 maggio 1896.
“8«Gazzetta musicale di Milano», 28 maggio 1896.
“Dormiente (1991), pp. 38-39.

**Floridia (1949).

*IAntonini (1997).
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soggetto preso da Maeterlinck, Pelléas et Mélisamaetrovo che era gia stato prevenuto. Si &
rimesso al lavoro e probabilmente terminera larsiu@va opera nel prossimo anno.

Mascagni infine sta scrivendo una nuova operduin atti e un breve epilogo dal titolo Iris,
soggetto giapponese. Autore del libretto € Luiligdl che ha trattato molto abilmente questo
tema. Mascagni tanto popolare anche a Londra, isdr@nvenuto fra noi colla sua nuova
opera.

Il finale dell’'articolo & della «Gazzetta muEe»: «Ne rallegra assai leggere nei giornali
stranieri parole tanto cortesi e ben meritate ralllizzo dei nostri compositori, che hanno
saputo colla perseveranza e collo studio salifeattasfama®”

Sul primo numero del 1897 il «Corriere dellaaser facendo il punto sui principali
avvenimenti accaduti mese per mese nella capitatdbarda - scrisse: «ll primo maggio
[1896] passo quieto e pacifico come qualsiasi @toono. | concerti diretti dal Saint-Saens e
la Maruzza al Dal Verme e le corse a San Siro furtentre principali distrazioni della
stagione¥’,

Nel 1897 Floridia fu attivo come direttore d’bestra: in una missiva al padre Floridia
accenna ai suoi viaggi nel settentrione d’ltalialle sua direzione concerti e opere (anche in
sostituzione del compositore e direttore d’orcleeBnioardo Mascherori).

Nel 1897 a Floridia venne proposta la direzialela Cappella e Scuola Musicale di
Bergamo, ma il compositore rifitfd Oltre alle rappresentazioni maruzziane avvenute a
Faenza, Brescia, Genova e Napoli, tra febbraioréea897, alla fine di quell’anno Floridia
presenta la su®uverture Festivall 28 novembre 1897, nella serie dei ‘Grandi @otic
orchestrali’ diretti da Leandro Campanari alla &cdl Milano, venne eseguito il lavoro
sinfonico scritto dal siciliano per i festeggiamedéel centenario della nascita del grande
musicista bergamasco.

Nel terzo ‘gran concerto’, oltre a Floridia, fign@nel biglietto d’invitg®

- A. Dvorak: Sinfonia N. 5 in Mi minore Op. 95.
- R. Volkmann: Serenata Op. 69. n. 3.
- G. Bizet: a) Andante molto

b) Allegro vivacissimo (Carnevale) (Dalla Sufkoma’).

Nel foglio del programma si poteva leggere angheprofilo biografico degli autori delle
musiche eseguite durante quella serata. A propdsiRopbert Volkmann si leggeva: «Pur non
vantando un’artistica riputazione pari a quellaldagtori che figurano nell’odierno concerto,
Robert Volkmann nato a Lommatzsch... ». Floridinsiderato alla pari di Bizet e Dvorak.

A parte la pubblicazione de&ix piécesop. 10, ad opera degli editori Hug di Zurigo,
sull’attivita di Floridia del 1898 non abbiamo amg@lcun dato. Dalle indicazioni di luogo e
le rispettive datazioni che compaiono nell'epistoff sappiamo che il muisicista trascorse la
prima parte dell’'anno a Milano, per poi concludexrl&dagadino (Canton Ticino) per la solita
lunga parentesi estiva. In questo periodo, Floridievette essere impegnato a portare a
termine I'operad.a colonia libera In occasione della prima, il Messaggero di Roimgyrima

> bidem.

«Corriere della sera», Milano, 1-2 gennaio 1897.

**Missiva di Floridia al padre Francesco, 21 febb887 (Modica, arch. priv.).
*«Musical Courier», New York, 23 novembre 1904; Auit (1997).

*Modica, archivio privato.

*'Carteggio Pietro Floridia-famiglia Floridia (Modicarch. priv.).
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pagina, pubblico: «Questa sera al Costanzi avrgolucome abbiamo piu volte annunciato la
prima rappresentazione della nuovissima opera delRMridia dal titolo: ‘La Colonia
Libera’»™®,

Il librettista Luigi lllica trasse il soggettoalla novella californianaf’liss di Bret Harte
(ambientata nelle lande disabitate dell’Alto Messitella prima meta dell’Ottocento). Cosi, |l
7 maggio 1899, al Teatro Costanzi di Roma (oggatedell’Opera), alla presenza della
regina Margherita di Savoia, il ministro alla Puballstruzione Guido Bacceif] il comm.
Tito Ricordi, critici musicali italiani e stranierfloridia debuttd con I'opera in quattro dta
Colonia Libera

Il 26 dicembre 1900 - apertura della stagiont&raéaalla Scala di Milano - fu rappresentato
il Tristano e Isottadi Richard Wagner. Maestro concertatore e direttborchestra fu Arturo
Toscanini®. La traduzione ritmica del libretto era stata tarmtegralmente da Floridta
All'antivigilia della rappresentazione, il criticomusicale del quotidiano milanese «La Lega
Lombarda», tal A. Cameroni, concluse cosi I'articohe espone una sintesi dettagliata della
portata culturale ed artistica dell’avvenimento:rieia di chiudere ci corre I'obbligo di
avvertire come oggrristano e Isottasi presenti in una nuova versione italiana perapel
chiaro Maestro Floridia. L’autore applaudito Mliaruzzae La Colonia Liberaha curato
soprattutto la fedelta non solo al testo poeticam anche alla figurazione musicale
sacrificando a questo scopo il verso - cui sosi®liuna specie di prosa ritmica - la rima, e
spesso la correttezza e I'eleganza linguisticaoAche non conoscevamo il testo tedesco ha
rivelato molti e molti punti che prima sembravas@mesade ed enigmfs

II 1899, parentesi romana Ha coloniaa parte, il compositore risiede tutto 'anno a Moda
per 'anno successivo si registrano due soggioriioano, in febbraio e in ottobre, legati
probabilmente alla messa in scena lde colonia libera di novembre nel capoluogo
piemontese; in luglio Floridig@ a Palermo. Sul 1901 non abbiamo quasi nessunraota
che attesti I'attivita di Floridia. Possiamo tutaffermare che, in questi anni Milano rimase
il quartier generale, mentre il compositore dovettatinuare a frequentare localita montane
della Svizzera nel periodo da luglio e otto8fe Il 27 gennaio la morte di Verdi coglie
Floridia a Miland*. Ancora a Milano, il 25 settembre del 1901 verlfeelace I'unica erede di
Floridia, Perla Vittori&.

Nel 1902 Floridia venne eletto direttore del dac Musicale ‘Benedetto Marcello’ di
Venezia. Ma, come la nomina bergamasca, anche éstguaso Floridia non accéftd
Entrambi i casi possono essere interpretati congnisdel disagio che egli avertiva
nell’lambiente musicale italiano. Quell'ante Sinfonia in re minorepremiata al concorso
indetto dalla Societa del Quartetto di Milano e magipresentata prima in Italia, fu eseguita ed

*%«Messaggero di Roma», 7 maggio 1899.

*Guido Baccelli. - In: Dizionario biografico degtaliani. - Vol. V, pp. 13-14.

%«La perseveranza», Milano, 27 dicembre 1900.

®ICtr. capitolo sesto (‘Libretti e traduzioni’).

%2«La Lega Lombarda», Milano, 24-25 dicembre 1900.

®Analisi delle indicazioni di luogo e rispettive daioni dell’'epistolario di Floridia (Modica, arclpriv.).

Trattandosi di uno scambio epistolare tra Pietarifiia e la famiglia non ci € dato sapere se nghsono di
luglio il musicista abbia fatto tappa nella cit@tale.

% ettera di Pietro Floridia al fratello Giambattisteel 30 gennaio 1901. Nell'occasione delle esequia

stampa», Torino, 28 gennaio 1901, in un articotidalato Una guardia d’onore di maestri italianriportava: «I
maestri Leoncavallo, Franchetti e Giordano hanmp@sto di istituire una guardia d’onore alla sabnd/erdi

da farsi dai principali maestri italiani, imitandmanto si fece per la morte di Victor Hugo. Si kdeafato a
Puccini, Mascagni, Smareglia, Floridia, ecc.».

®Dormiente (1991), p. 19n.

«Musical Courier», New York, 23 novembre 1904. - pfi2. Cfr. anche Antonini (1997).
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applaudita a Torino. Probabilmente questa esecezipa stata preparata, in qualche modo,
nei soggiorni torinesi avvenuti negli ultimi duenafi’ultimo a fine gennaidy.

Dopo tale avvenimento tutto diventa confusbpsee il nome di Floridia compaia, ancora
per un po’ di tempo, insieme a grandi nomi, neigggonmi e cartelloni di alcune stagioni
liriche. Gli anni 1902-04 vedono calare lentameihtsipario sulla promettente figura del
modicano.

La Sinfonia in re minoree La colonia liberacontinuarono a cogliere i consensi unanimi del
pubblico, € vero, anche se col passare dei mespreemmeno impresari teatrali erano
disponibili a rappresentare i suoi lavori: lavosaanati dai critici musicali ma giudicati ‘poco
commerciabili’ secondo esigenze editoriali e ditéghino. Subentra a questo punto la
decisione meditata, ponderata e sofferta, di analareere oltre oceano. « ...E Pietro Floridia
fuggi dall'ltalia, esule involontario, cosi comecahi anni prima era fuggito dalla Sicilia,
credendo di potersi finalmente sottrarre all'odiocdloro che non avevano esitato ad usare
contro di lui tutte le armi...%% A riferire questo particolare biografico sulldavidel musicista
fu Giambattista Floridia, nipote del compositore, uno scritto dove rievoco le vicende
travagliate della vita dello zio. Piu ricco di peoiari era stato molto tempo prima il
giornalista Giovanni Borefl. Alcuni stralci dell’articolo a sua firma ci guida verso una
maggiore comprensione dell’inspiegabile ‘congiueh silenzio’ che pare essersi abbattuta a
partire dai primi anni del nuovo secolo sulle foeartistiche del Floridia:

« L’opera La colonia liberd si discosta per un abisso, da tutto quanto irh@sbvani
operisti - il Franchetti escluso - hanno mandatgeguitano a mandare intorno per il facile
plauso del pubblico e il facile commercio dell’iretiia editoriale: e pure, sdegnando le vie
battute e violentemente repugnando da ogni cormessiolgare, ottenne larghe e calorose
accoglienze. D’artificio commerciale neppure I'ombmel successo: il maestro Floridia ha
I'onore di essere abbandonato quasi solo dinndiazidla indifferente, con scarsissimi mezzi,
magari insufficienti alle piu oneste e modeste ssitgé della propria musica; lui non
soccorrono clamorosi ed organizzazioni astute clande; a lui sono ancora contese le grandi
scene e le esecuzioni solenni per le quali pustidamusica e predisposta e scritta: ragione per
cui la vittoria, libera da ogni adulterazione bgtt®, suona piu alta e piu degna e lascia un
solco che si profonda ben al di sotto delle sditeensioni di curiosita e di gloriola a buon
mercato. Il signor Eugenio Bruni che con fraterffetto e col meglio delle proprie forze volle
allestire Colonia Libera ha il merito non lieve avere rimesso alla sua prima linea di
combattimento il maestro siciliano; la critica capevole del proprio ufficio ausiliare,
dovrebbe non lasciar volgere nell'ostilita inteadase nei ben meditati oblii il successo
torinese dell'opera del Floridia, perd che ad esispossono riaddurre le gia troppe scarse
speranze superstiti di un risorgimento fecondo tdstro lirico italiano. Per me quel
pochissimo che m’'é personalmente dato, compioviedmio...»°.

Ancora, sul finire del 1904, sul «Giornale dicifa» (Floridia era di gia partito per
I'’America’™), a firma di un certo Vetere, a proposito dellasszein scena milanese Ha
colonia liberadell’8 novembre si poté leggere: «leri sera atrte®al Verme si rappresento
Colonia Libera, opera in tre atti del maestro Bidtloridia, siciliano, nuova per Milano, ma

®7Cfr. epistolario Pietro Floridia-famiglia FloridiBibliografia’).

®8Floridia (1949).

®9Giovanni Borelli. - In: Dizionario biografico degtaliani. - Vol. XII, pp.541-543.

"«L’alba», Milano, 26 novembre 1900.

"Secondo una missiva di Karoline Bickel al cognaiantattista, scritta a Torino il 30 marzo 1904, tiie
Floridia sarebbe partito per gli Stati Uniti lo ste giorno. La moglie e la figlia, in seguito p&taiconcertista,
raggiungeranno il Floridia poco piu di un anno dopdorneranno in Europa per brevi permanenze irz€ra
(epistolario dei Floridia conservato a Modica poeagch. priv.).
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preceduta dai successi di Torino e di Roma. Il es®a fu pieno, incontrastato. La stampa
ritiene unanimamente che Floridia € un ottimo makg¢ e che la sua opera deve considerarsi
la migliore fra tutte le produzioni italiane deglitimi anni. Deplora altresi che non ebbe
finora la maggiore fortuna. Il Floridia possiedeaugrande tecnica musicale alla maniera di
Wagner, una ricca tavolozza. L'unico difetto cotesisel libretto dell'lllica, deficientissimo di
mezzi scenici, poverissimo di concetto e di azidhmaestro ebbe grande torto a musicarlo,
poiché la sua musica a grandi linee, con strumemtazmagistrale impoverisce dippiu
I'azione tecnica. L'esecuzione fu ottima. Applaissitmo I'idillio del bosco, al terzo atto, la
scena finale, tragica, il primo brano descrittivelldpera, il terzetto del secondo atto,
lintermezzo musicale dello stesso atto fu biss&to»

Quindi, con il suo autore ormai sul suolo anam, La colonia libera- nella versione
ridotta a tre atti - veniva data il 7 novembre 1804lilano.

A causa della scomparsa dalla scena italianal ealso inesorabile di quella che lo stesso
Floridia aveva chiamato ‘congiura del silenZipcol passare degli aniilaruzza La colonia
libera e tutta la rimanente produzione del modicano camdiéoblio. Rimangono un mistero
le vere motivazioni che spinsero il musicista ail@® una patria ove dopo tutto godeva
ancora di una discreta reputazione artistica ppragare in un mondo musicale totalmente
diverso, e a lui sconosciuto, come quello statnsie

5. 1l periodo americano

In una copia del «Musical Courier» del 1904 pe® vedere in copertina la riproduzione
di una fotografia di Floridia e, all'interno, legge un articolo dedicatogli dal critico
americano, Rupert Hughes, dal titolo ‘Pietro Fl@idun nuovo eminente americano’. Ne
stralciamo una parte:

«Proprio la notte delle elezioni americane, delle sue migliori opere teatrali veniva ripresa
a Milano, riportando un novello trionfo. Stando dispacci qui giunti, mentre New York
esultava nelle vie, Milano esultava in teatro,apéra che rinnovava i suoi primi furori, € tratta
dalla ‘M’liss’ di Bret Harte, ed in italiano portatitolo di ‘Colonia Libera’. Il compositore di
essa, Pietro Floridia, € destinato ad occupareltonpasto nella vita musicale della nostra
America, che pur deve tanto ai distinti artisti &uei, venuti a recarci il frutto del loro
ingegno. Fra tutti loro, nessuno & venuto a stabifra di noi nella pienezza della propria
riputazione e della propria potenzialita quantmdestro Floridia. Nel 1897 il maestro Floridia
fu richiesto alla direzione della Cappella e Scudlasicale di Bergamo (posto prima d’allora
tenuto da Ponchielli e Cagnoni), e nel 1902 futelBirettore del Liceo Musicale ‘Benedetto
Marcello’ in Venezia, con l'offerta di un notevadé@mento di stipendio ‘ad personam’. Ma nel
frattempo egli aveva formato il progetto di vermeggli Stati Uniti d’America, dove egli sentiva
che i tempi erano maturi per una rivoluzione nehdwmusicale operistico, e dove il campo
gli sembrava assai pill vasto che in Itafta»

E ancora Hughes, in un passo della biografiaardante Pietro Floridia, ad informarci che
la suaSinfoniacontinua ad avere una storia nel Vecchio Continente

"%«Giornale di Sicilia», Palermo, 9-10 novembre 1904.

Ancora in auge, Floridia si era accorto di qualofecchinazione ai suoi danni se, in una cartolirelia il 7

maggio 1900 al padre Francesco, a proposito disuaaeventuale collaborazione ad un giornale chebbar
dovuto nascere di i a poco, rimarcava: « ...E agmifico mezzo per rompere la congiura del silenzie si

vuol fare contro di me. E ad ogni modo la rompesdModica, arch. priv.).

"«Musical Courier», New York, 23 novembre 1904, pe 12. Il passo & riportato nella traduzionendeita
provenienza, cosi citata in Dormiente (1991). Bardtizie riguardanti le nomine citate cfr. Antan(ih997).

18



«In prova di quanto il M° Floridia sia tenuto afto conto in Europa, mi limiterd a citare il
fatto, che la sua Sinfonia (in Re minore) é staklta a rappresentare I'ltalia in una serie di
concerti internazionali, che saranno dati prossigrama Zurigo, sotto la direzione del celebre
Dottor F[riedrich] Hegar, che fu tra i pit intimivaci ed & certo tra i pil famosi interpreti di
Brahms. Ognuno di questi concerti € dedicato allsioa sinfonica di un Paese che dovrebbe
essere rappresentato da quel musicista viventewehsa ritenuto il principale prototipo. La
Germania da Richard Strauss, I'Austria da HanseffeRussia da Glazownow [= Glazunov],
I'Inghilterra da Elgar, la Francia da Vincent d’ind I'ltalia da Pietro Floridia’

Intanto, il 9 dicembre 1904, Floridia diede iios primo concerto americano presso
'’Ambasciata Italiana di Washington - su invito ldghbasciatore stesso (stimolato
quest’ultimo da personali lettere della principetsatitia di Savoia Napoleone, duchessa
d’Aosta).

Dopo aver vissuto due anni a New York, dal 1908988 Floridia insegno canto al College
of Music di Cincinnati (Ohio), un istituto musicafendato nel 1878, ma gia ricco di una
tradizione musicale in ambito nazionale.

Nel 1907 il compositore fu al centro di una @agsudiziaria intentata contro Heinrich
Conried, direttore artistico del Metropolitan Operuse di New York. Conried, per
l'interessamento dell’impresario Savage, aveva ttattedi esaminare parte del manoscritto
(circa mille fogli) dell’'operaThe scarlet lettersu libretto tratto dal romanzo di Howthorne.
Chiamato in causa dal Floridia Conried dichiaro lgidamente di non aver mai ricevuto dal
compositore alcun manoscritto. L’avvenimento giwatib ebbe vasta risonanza sulle pagine
della stampa americaffama allo stato attuale delle ricerche, I'esitoafen della contesa
giudiziaria non ci € noto. In ogni caso, l'operscritta durante gli ultimi mesi di permanenza
in Italia’” - non fu mai prodotta.

Il periodo dedicato all’insegnamento al CollegeMudsic di Cincinnati fu indubbiamente
molto importante per Floridia. L'istituto era un@idpil prestigiosi d’America e ad esso
guardava tutto il mondo musicale americano. «Lthataliano», a conclusione dell’'anno
accademico 1907-1908 al College scrisse su Floridia

«In quest'ultimo anno, con allievi relativamerde recente data, il Maestro Floridia ha
compiuto un record mai finora tentato in Americando in otto mesi, otto grandi concerti
storici sul ‘Song’, i quali riassumono tutta latératura della canzone di tutte le scuole. I
primo concerto & dedicato alla Scuola ItalianaCaacini (1546) a Paisiello (1741); il 2° ‘Gli
Antichi Tedeschi’, dai Trovadori del 1240 fino addeoven; il 3° ‘La Scuola Francese’, dai
Trovadori del 1180 fino a Boildieu - e in ognunogdiesti concerti tutti i pezzi furono cantati
nella lingua originale; il 4° a Franz Schubert coéno noti e migliori suoi capolavori, e lo
stesso nel 5° con Weber, Chopin e Mendelssohnnfiantici); il 6° cogli ultra-romantici,
Schumann e Liszt; il 7° con Franz e Brahms,- e ¢@&°moderni compositori Russi, Norvegesi,
Finni e Francesi contemporanei. Gli manco il tengjocompletare la serie coi moderni
compositori Tedeschi e Italiani nel 9° e poi coidami compositori Americani nel 10°
concerto, per la chiusura dell’anno scolasticoaFhdtare che sui tre primi concerti di musica
antica, moltissimi dei pezzi eseguiti, lo erano laeprima volta in America, specialmente pei
maestri della scuola tedesca e francEse»

“Rupert Hughes, Supplemento (v. nota 27).

"®«The Cincinnati Times-Star», 17 ottobre 1907.

""Da una missiva scritta da Karoline Bickel a Giartibtet Floridia del 27 aprile 1904, si deduce clopéra era
stata completa da poco. In Antonini (1997) si aff@rche I'opera fu composta addirittura nel 1902.
"B«'araldo italiano», New York, 19 luglio 1908.
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Al periodo trascorso a Cincinnati risale la pigsecuzione americana defafonia in re
minore E ancora «L’araldo italiano» a darcene notizia:

«[...] la Sinfonia di Floridia & stata recentengerteguita per la prima volta in America, a
Cincinnati, dalla Cincinnati Symphony Orchestratesta direzione dell’Autore stesso, che ne
ebbe specialissimo invito da Frank von der Stuckem, un successo strepitosissimo, senza
precedenti nella storia della stessa Orchestréatio di nuovi lavori presentati. Il prossimo
inverno sara eseguita anche a Chicago dalla T. #h@gmphony Orchestra»

Ma il clima di Cincinnati non confacente alla ssalute obbligdo Floridia a lasciarla,
malgrado le insistenze del Board of Trusties dellege e il grande rimpianto di tutti gli
allievi, i migliori fra i quali decisero di seguirla New York. In quel periodo alterno la
composizione allo studio, leournee allinsegnamento del pianoforte e del canto. A tal
proposito, Arrigo Boito interpellato da Floridiarda richiesta di un curriculum promozionale
come insegnante di canto, ebbe a rispondergligdksante dall’ltalia:

«La credevo in qualche vallata della Svizzera itencomporre ed Ella mi dice che e a New
York, e che intende insegnare il canto. Questoaefariuna per coloro che vorranno valersi di
Lei come insegnante, ma non lo & per coloro chescme serbano sempre la speranza di udire
dal Compositore di ‘Maruzza’ un’altra grande opdiarte. Certo hessuno puo insegnare canto
meglio di Lei, ed io sinceramente le auguro che eansegnante abbia un grande successo,
non tanto grande pero che le impedisca di conttnaaromporre. Arrigo Boitd%

Nel 1910 nacquPaolettg quinta opera lirica di Pietro Floridia, scritta sommissione dalla
Ohio Valley Exposition, su libretto inglese di Pdohes. All'indomani della prima alla Music
Hall di Cincinnati, The Enquirer, riportd: «Eranaepenti parecchi critici musicali e
personalita del mondo musicale. Fra questi vi ezane Feist, I'editore musicale di New
York»®, che lo stesso anno pubblichera dell'opera lot&paed alcuni estratti. Oscar Hatch
Hawley sul «Musical Courier» affermo:

«Nove mesi sono occorsi alla preparazione dstpgera teatrale e quasi tutto quel tempo il
compositore, Pietro Floridia, ha lavorato alla masiL’ultima nota dello spartito fu scritta il
10 agosto. Che essa sia la produzione teatralelphorata che sia mai stata data in questo
Paese lo si pud subito credere quando si rifeibeesettantamila dollari sono stati spesi per
costumi, scenari e prove e che tutto cio che ridmda produzione, dalle maschere alla
musica, e stato progettato colla pit grande cu@ighor Floridia stesso ha dichiarato che non
ha mai lavorato in condizioni piu favorevoli e ciRaoletta’ rappresenta la migliore musica
che abbia mai composto. Essa e frutto di ispiragioentusiasmo, energia e di intera
applicazione ed egli sente che ha dato vita acavord artistico che puo misurarsi con i piu
grandi campioni. La musica & di altissimo ordffie»

A giudicare dai mezzi dispiegati, la prima degeessere un grande avvenimento per
Cincinnati. Duecentocinquanta persone nel coro ee Halletti, scenografie imponenti
progettate e realizzate dal librettista, Paul Joh&gpera ebbe ventotto repliche in un teatro
con 3700 posti a sedere. Anche I'impresario M. Hnsbn, era entusiasta:

"“«L'araldo italiano», New York, 19 luglio 1908. Ima lettera al fratello Giambattista del 23 lugkdoridia -
riferendo le stesse cose del pezzo giornalistiafierma che I'orchestra di Chicago ha eseguitovpite il suo
Madrigale di Vittoria,parte della futura opeRaoletta(Modica, arch. priv.).

8«L'araldo italiano», vedi nota precedente.

8.«The Enquirer», Cincinnati, 30 agosto 1910. Ciit.iln Dormiente (1991).

8«Musical Courier», New York, 31 agosto 1910. Gititi in Dormiente (1991).
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«La produzione di ‘Paoletta’ é il piu lungo pasdwe d’America ha fatto verso l'opera
municipale, come essa € intesa in Europa. ...Uresgo. Che risultava in innumerevoli
chiamate al compositore-direttore Floridia, libistet Paul Jones, direttore di scena Ben Teal
ed anche al presidente del’Esposizione, Reyn&ids»

L'opera fu rappresentata per un mese di seg@émpre con crescente successo. La
concertazione e la direzione orchestrale furonateupersonalmente da Floridia. Alcuni
giornali americani parlarono dello straordinarioe@vimento musicale e del trionfo dell’opera
e dell'autore. Sul «Dayton Journal», sotto la foédig di Floridia compare il seguente passo:

«Composer of the opera of ‘Paoletta’, whichhis big feature of the Cincinnati Fall Festival.
The tremendous musical success of this opera laaeglthis composer among the best of the
younger composers of the world. The opera is ditrqcpeople from far and wide, and
everyone is enthusiastic over its musical worth emarms*.

Nel 1913 Floridia, a New York, organizzo e déepersonalmente un’Orchestra Sinfonica
ltalian&>; questa formazione - nata con lo spirito di rignimusicisti italiani attivi a New
York nel periodo in cui le orchestre originarie amdno in ferie - si esibi solo due volte
(autunno 1913 e primavera 19£2)

Sempre nel 1913, Tito Ricordi con un telegrammatava il compositore ad accettare la
direzione (al posto di Cilea) del Conservatorio Rilerm8’. Floridia rispose con un
telegrmma a Boito, in questo caso nel ruolo dinrediario, che era costretto a rifiutare
l'incarico per gli impegni di lavoro contratti inmerica. Ma il telegramma di risposta di
Boito, dal 1912 senatore del Regno, non si lasttendere: «Noi intendiamo proporre al
governo italiano il vostro nome affinché sia scettodiritto, come principale insegnante di
Composizione al Conservatorio di Napoli. Siamo cgigi per il vostro rifiuto. Boitd®. Ma
anche la cattedra di alto perfezionamento in como® al ‘'S. Pietro a Majella’ di Napoli
ricevette un rifiuto da parte del compositore &cit™.

Nel 1914 comparve a Modica, edito dalla Tipograflaltese, il libretto per un dramma
lirico, Tory, che, per quanto ne sappiamo, rimase un progettaizzato.

Nel 1916 il compositore mise mano alle musichecgna peA Florentin Tragedyper il
dramma incompleto di Oscar Wilde, precedendo diammo l'opera in un attdEine
florentinische TragodigStoccarda, 1917) del compositore e direttoreatfestra austriaco
Alexander Zemlinsky. Dal 1914 al 1919 Floridia compose brevi musicae gianoforte che
trovarono benevola accoglienza presso gli editchifger e Fischer che le pubblicarono.
Negli stessi anni questi editori stamparono di iBiar anche isongs Anche I'editore
bostoniano Ditson, sempre tra 1914 e 1919 pubHdkcdrevi composizioni vocali del
compositore siciliano.

Intanto, Floridia nel 1917 comincio a lavorarg petichetta discografica The Starr Piano
Company-Recording Laboratories di New York, dovefglaffidata la direzione artistica ed
orchestrale della registrazione su disco. Dallesivesamericane si legge sempre che Floridia

8«The Enquirer», Cincinnati, 30 agosto 1910. Ciit.ilm Dormiente (1991).

8«Dayton Journal», New York, 18 settembre 1910.

¥Dizionario Enciclopedico Universale della Musicdet Musicisti (1985). Antonini (1997).

®n una missiva al fratello Giambattista (22 gennd$i9), Floridia afferma che la sua Orchestra
Italiana si e esibita prima della guerra ancheBdihan Hall di Cincinnati (Modica, arch. priv.).

8Dormiente (1991), p. 58.

8«Musical Courier», New York, 16 agosto 1913.

89Antonini (1997).

“Dizionario Enciclopedico Universale della Musicdet Musicisti (1985); Antonini (1997).
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alternava il lavoro presso la casa discografica laltioni private, ma che nondimeno prestava
attenzioni alla figlia Perla che si avviava allerdiventare pianista concerti¥ta

I 21 marzo 1920 venne rappresentato al Teatqut@® di New York, (per i suoi 5400 posti
a sedere il piu grande del mondo) solo il primo atllaPaoletta Le parti erano affidate al
tenore italiano Cesare Nesi, a Wilfred Glenn, e dn& Showalter nella parte della
protagonista. La direzione orchestrale venne cudaaNathaniel Finston. Nonostante il
clamoroso successo che la rappresentazione ottendieci anni dalla prima messa in scena -
anch’essa, al pari delle opere precedenti di Fpridon divenne opera di repertorio. Floridia
non riusci mai con la sua musica a varcare la aagi Metropolitan Opera House di New
York, teatro gestito nel periodo 1908-1932 daatailiche ricoprivano quel ruolo per esportare,
propagandare e valorizzare la musica italiana olteano. Il nipote del maestro, Giambattista
diede la sua lettura: «... ‘Paoletta’ ... Questuit viene eseguita a Cincinnati per oltre un
mese di seguito, con teatro sempre esaurito, reviaitviene fatta cadere nell’oblio, poiché la
lotta infame, iniziatasi in Italia, lo perseguitonche nella libera America, tenendo
permanentemente chiuse le porte dei maggiori tedlei sue operés Su un numero del
«Bollettino Ufficiale della Lega Musicale Italianabpuo leggere:

« ... Quello che invece dovrebbe meravigliarei dgliano che ami l'arte del suo Paese ¢ il
fatto che opere del valore reale ed intrinsecBatilettavengano rappresentate, in atti staccati,
al Teatro Capitol, invece che al Metropolitan, dowpera appunto un italiano e dove si danno
a preferenza ‘porcherie musicali’ come la Cleopétight’s e I'Oiseau Bleau. Ci si obiettera
forse che il Comm. [Giulio] Gatti-Casazza deve f&ei compositori americani - ma a parte
che il M° Wolff non & americano ed a parte anchei @agnsiderazione di indole prettamente
artistica, che dovrebbe fare obbligo a chi sta tdkta del piu grande Teatro del mondo di
favorire il valore vero, per I'educazione artisticwsicale del pubblico che paga, anziché
continuare ad imbastardirlo con lavori privi di gireli ispirazione e di fattura, sta anche nel
fatto che il Maestro Floridia & anch’egli cittadiamericano. Perché allora il Comm. Gatti-
Casazza si rifiuto di fare rappresentare la ‘P#aledbpera vera, di un vero maestro , che onora
se stesso e la Patria d’origine?®>. »

Al Metropolitan, tanti compositori italiani (Pciai, Pizzetti, ecc.) avranno gli onori della
ribalta, non Floridia. Nel suo caso si puo parfdireEongiura del silenzio’? Di affossamento?
Incoscienza dettata da invidie che affondano lerael mondo musicale italiano? Floridia é
cosciente di cio che gli accade intorno, ma comtirau sperare e a lottare per la sua
resurrezione artistica e il ritorno in Patria. Ehalo invitava a tornare in ltalia, dalla quale in
ogni sua lettera trapelava una nostalgia profordattamente un mese prima di morire
scriveva: «Per me non credo che potrei giungemo.vE, fra le tante rassegnazioni, questa,
una delle pit dolorose, che non potrd mai pitl rared’Italial»".

Alla fine dell'aprile 1920, in una missiva al friteGiambattista, Floridia afferma di avere
firmato un contratto per tre opere col librettiRiabert Chambers (orbitante nellambiente del
Capitol Theatre), tra cudndina”, probabilmente lo stesso soggetto abbandonatd avoit
prima.

%Secondo una missiva al fratello Giambattista delg2®naio 1919 (Modica, arch. priv.), Floridia ireid
quotidianamente per I'etichetta Starr dirigenddorchestra.

9Floridia (1949).

% arte musicale italiana in America In: «Bollettino Ufficiale della Lega Musicaléaliana», New York, marzo
1920, pp. 1-2.

%Floridia (1949).

%Dalla missiva del 30 aprile-1 maggio 1920 indirizzal fratello Giambattista (Modica , arch. priv.).
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Dal 1923 lavoro per l'etichetta discografica tdic Talking Machiné®. Lo stesso anno, in
data 27 giugno, la figlia Perla si unira in matrimcon George Vibert Sumner, originario
del South Carolina, nella Holy Rood Church di Neark’".

Gli anni Venti sono poco documentati; Floridiavdtte continuare a svolgere le consuete
mansioni di insegnante privato e di direttore &disnella nuova casa discografica. Non si ha
alcuna notizia circa rappresentazioni operistich& msultano ulteriori pubblicazioni
successive al 1919.

Nel 1930 I’American Opera Society di Chicagoagsegno la David Bispham medal

Nell’estate del 1932 Floridia fu costretto adrioovero. Non sappiamo quale fosse la causa.
Fino a poche ore prima di essere ricoverato in deape il compositore aveva lavorato alla
nuova orchestrazione Maruzza(recante il nuovo titolo dilalia®®), purtroppo perduta.

Il 16 agosto 1932 Floridia nella stanza n. 554#'Hi@rkansas Pavillon del Presbiterian
Hospital di New York, dopo un delicato interventarargico non riuscito, chiudeva gli occhi
per sempre. Non risultando essere seppellito isumesimitero newyorchese, la sua salma
dovette essere tumulata, quasi certamente, a Ca@y®duth Carolina), citta di residenza della
figlia Perld®.

Gia subito dopo la sua morte gli vennero resimpatti di giustizia dai principali quotidiani
italiani e riviste teatrali. Alberto De Angelis,exiocando approfonditamente la figura
dell’artista scomparso, commento:

«E passata inosservata la notizia della morte dmdsino Pietro Floridia avvenuta a New
York il 16 agosto scorso. Eppur si trattava di utista aristocratico e versatile che onorava
l'arte italiana in America, dove aveva stabilito geopria residenza, e che, come pianista e
come compositore, aveva potuto annoverare al pr@ttivo parecchi non effimeri successi. E
interessante rievocare fugacemente la figura dislpécie per la circostanza che fu proprio il
nostro Costanzi a dare il felice battesimo alla‘€adonia Libera’, opera in 4 atti su libretto di
Luigi lllica. Ed e pure da rilevare che fu, con Hopera che Emma Carelli fece il suo
fortunato debutto romano nel nostro massimo Te#tro»

Dalla missiva del 20 aprile 1923 indirizzata atéi Giambattista (Modica, arch. priv.).

%] giovani coniugi andranno a risiedere a Columbimitale del South Carolina, e avranno una figieraldine.

% Antonini (1997). Forse il premio fu alla carriegerché nulla datato al 1930 ci risulta dall'indamgin
bibliografica condotta. | contatti con il baritoB@vid Bispham Scull (Philadelphia, 5 gennaio 18Blew York,

2 ottobre 1921) furono parecchi: studid canto aakbl tra 1886 e 1889 (conobbe gia in questo soggiorn
Floridia?). Divenne interprete delle opere wagnmerian Inghilterra e negli Stati Uniti (ulteriore tha di
comuni interessi con il ‘wagneriano’ Floridia). Beril dato piu importante € che Bispham fu il hoamit
principale della prima dell’operRaolettadi Floridia (1910). Nel 1916 I'editore Ditson puldl Pamphilo’s
songdi Floridia con il testo che Bispham traduce dakBmerone. Infine, sul frontespizio del manoscuité
florentine tragedydel 1916 si legge: « The music expressly compogedidtro Floridia by special commission
of Mr.David Bispham». Per una succinta biografi@ipham si veda Aldrich (1986).

“«Corriere della Sera», Milano, 4 settembre 1932. &fche Antonini (1997).

1%yna lettera del 1932 di Karoline Bickel al nipot@f@battista, comunica che il marito non sopravdverche,
pertanto, il genero ha gia comprato un loculo au@dlia (Modica, archiv. priv.). Secondo recenti rite
possiamo affermare solo che Floridia non & seppedliNew York. La Bickel raggiungera la figlia iro@&h
Carolina (come si evince dalla missiva della Bickdlun non meglio precisato parente Giovanni spetiitla
cittd americana il 5 gennaio 1939 [Modica, ardfiv.]). | documenti che potrebbero gettare lucd'attivita
statunitense del Floridia potrebbero essere coatgmopria in questa citta.

1% decesso di Floridia fu riportato da: il «Corgedella sera», Milano, 4 settembre 1932; Marco Rathpe
«La stampa», Torino, 27 novembre 1932; «La Tribumoma, 29 settembre 1932; Carlo De Martino ne «ll
pensiero teatrale», [s.d.].
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CRITERI E STANDARD BIBLIOGRAFICI

La descrizione bibliografica si e attenuta per dtampe all’edizione italiana degli
International Standard of Bibliographical Descripti for Printed Music(Roma, Istituto
Centrale per il Catalogo Unico, 199%5. Per la descrizione dei manoscritti si & fatto
riferimento allaGuida a una descrizione catalografica uniforme d&noscritti musicali
(Roma, Istituto Centrale per il Catalogo Unico, 4P8urata da Massimo Gentili-Tedeschi.

La produzione di Floridia € stata suddivisa rian pianistici, lavori sinfonici, opere liriche,
brani vocali, libretti e traduzioni. All'interno djueste sezioni I'ordinamento & cronologico.
La data presa in considerazione e quella di comjmors (0, in mancanza di questa, quella di
pubblicazione).

La scheda riguardante ogni singola composizicsoride ad unstandardcreato sulla base
delle peculiarita riscontrate nelle fasi preliminatell’acquisizione bibliografica della
produzione floridiana. | campi della scheda sorsemesialmente tre: presentazione (Titolo e
datazione), struttura (descrizione), fonti.

Gli incipit musicali sono stati riportati secanduna logica che rispettasse il senso
dell'incipit testuale nel caso di musica vocalél, #enso della frase musicale nel caso di brani
strumentali (in genere fino alla prima pausa sigatfva). Per gli incipit riguardanti strumenti
traspositori si € indicato anche I'effetto realéndlicazione agogica tra parentesi indica che
'espressione non e posta sulla prima battuta @ehat riportato bensi sulle battute
immediatamente precedenti o successive.

Affinché la descrizione risultasse chiara, leer@pliriche sono state sezionate in unita
drammatiche. Nel caso dell'ope@arlotta Clépiersi € fatto ricorso alla numerazione araba
progressiva che compare nei singoli numeri di ¢uwosnpone. Per le altre opere liriche la
ripartizione e indicata con una lettera maiuscoddl’alfabeto latino; le sottounita sono
indicate con i numeri arabi che compaiono nei tipgespartiti a stampa. La lettera
dell'alfabeto con apice indica in questo caso upn#osezione. Per la produzione non
operistica la lettera maiuscola con apice e stddét@a per indicare la variazione motivica.

Per ogni scheda viene fornita anche la locatioree di alcune delle copie conservate. Tale
localizzazione non ha la pretesa di essere esaugtivanto piuttosto di agevolare il lettore nel
suo eventuale desiderio di riscontrare i dati guaniti, o di reperire le musiche floridiane. Le
localizzazioni sono state ricavate da vari catalaghiblioteche, sia in formato cartaceo che
elettronico (sono stati consultati gli Opac di nuose biblioteche o sistemi bibliotecari: fra
essi, S.B.N. e svariate biblioteche di area eurepgardamericana).

192| a descrizione secondo gli standard ISBD & pdssétilo in presenza del’esemplare originale o apaaéssa
sia tratta da fonti che ne fanno corretto uso. baddinvece I'esemplare non sia stato disponibila al
consultazione e la fonte di informazione non sefguatandard ISBD (e non sia possibile in alcun modo
ricostruirlo in maniera attendibile), ne é statmeltessita mantenuta inalterata la descrizione.

Anche all'interno delle descrizioni secondo ISBDaltuni casi si € dovuto derogare dalle indicazidelio
standard, qualora la fonte di informazioni non aldbinito indicazioni compatibili con esso (p. ksindicazioni

di paginazione o di dimensione).

La consultazione di banche dati elettronichgobidato alla luce I'esistenza di edizioni non risicate con la
ricerca bibliografica tradizionale, ma é stata @&nchusa di una proliferazione di schede, la cuazieshe é
spesso priva degli elementi necessari per stalsiérEanalogia tra descrizioni indichi un esempldedla stessa
emissione, una ristampa di una medesima edizialiaina vera e propria un’edizione diversa. E statim ogni
sforzo per ridurre al minimo il margine di ambigui¢ per verificare se descrizioni diverse si rifegino alla
medesima edizione o ad effettive edizioni diverse.
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Ciascuno dei campi che formano la scheda puoeagei sottocampi. Ogni parte della
scheda puo essere corredata dal sottocaiipiografia e note Talvolta, a conclusione della
scheda si e reso necessario redigere una notaaggefiatestata in grassettépta).

Di seguito presentiamo la struttura della schgelzerale seguita dalla variante adottata per
la descrizione della produzione operisitica.
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SCHEDA BIBLIOGRAFICA

Anno Titolo

Struttura (descrizione e incipit)
Fonti
Esemplare manoscritto
localizzazione

Esemplare a stampa
localizzazione

Variante per la descrizione delle opere liriche:

Anno Titolo
Complemento del titolo

Libretto
Trama
Personaggi e rispettive tessiture vocali
Genesi e storia
Interpreti alla prima
Rappresentazioni successiv@nterpreti)
Struttura (descrizione e incipit)
Fonti
Esemplare manoscritto

localizzazione

Esemplare a stampa
localizzazione

Libretto

Trascrizioni

*k%k



CAPITOLO SECONDO

La produzione pianistica

La pubblicazione dei brani pianistici di Pieftoridia si estende dal 1878 al 1919. Molto
rari i manoscritti pervenuti. Per brani composti editi prima del 1878 insicure le
informazioni; per composizioni posteriori al 191@rsi hanno notizie.

In generale, si tratta di brani di breve resmpironaggior parte con struttura ternaria (ABA);
alcuni brani si concludono con un breve ritornometivo centrale di contrasto; altri sono ad
arco (ABCBA), tema con variazioni oppure in formando. Quattro i cicli pianisticialla
campagng1880),0rient (1890),Suite nella forma antic6l891) eSix poetic image€l916).

1876 [Brani pianistici]
Bibliografia e note Giambattista Floridia asserisce in «L'illustrazgosiciliana»
(Palermo, 25 aprile 1949) che nel 1876 la casaiegliLucca di Milano pubblico

alcuni brani pianistici di Pietro Floridia. Allo &b attuale delle ricerche non
risultano pubblicazioni Lucca risalenti a quell’anntestate al Floridia.

post 1876 Visione

Prima esecuzione modernaModica, Societa Operaia di Mutuo Soccorso (21
giugno 1999); Giorgio Cannizzaro.

Struttura
(mi maggiore): ABA

A (batt.1-21):

# ” H.I | y

o LT ] ] ] I
i T e R s
S OF = A I Al [ [ & a i I
! [ i o
B (bat.22-37):

-

I".é'lmu L L . [ I i I I i M d :’4 -

A (bat.38-63)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
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Visione : romanza / Pietro Floridia. - [Napoli] séociazione Musicale
Industriale, [post 1876]. - 4 p. ; 31 cm. - Dediddla Sig.na Caterina
Lorefice’

Localizzazioneignota

Bibliografica e notefotocopie ricevute dagli eredi. Se i primi brampn ancora
identificati, risalgono al 1876 questo pezzo dessere stato edito dopo tale
data. Non recando alcun numero d’opera, prassivetasn Floridia dopo il
1880, il brano non puo datarsi oltre quella datacli@ le caratteristiche
stilistiche confermerebbero tale ipotesi).

1878 Due pensieri d’album
(comprende: Agitato con passione, Allegretto moideed affettuoso)

Agitato con passione
(mi bemolle maggiore): ABA

A (batt. 1-32):
Ll
F

B rix)

i
»/

I

|
r:ll il 1
—C F  ——

B (batt.33-56):

A (batt.57-83)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

2 pensieri d’album. N.1: Agitato con passione Pwtro Floridia. - Milano : F.
Lucca, [1878]. - 5 p. ; 35 cm. - Dedica: ‘Allami¢dorestano Rossomandi’. -
N.e.: 25933

Localizzazione
- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica

Bibliografia e note la data del brano si riferisce all’'anno di pubakione
ricavato dal prospetto dei numeri di lastra dellsec editrice Lucca
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elaborato ad uso interno dall’Ufficio Ricerca Foitlisicali di Milano. Cit.
in Pazdirek (1904-10).

Allegretto moderato ed affettuoso
(fa maggiore): ABA

A (batt.1-32):

::-F:: - > - .
; = g —
»l — =
B (batt.33-47; 15):
- E: - l}: :
pleer T Lo pfe,e T T
o — - =

L@#‘E:
PR

A (batt.48-82)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

2 pensieri d’album. N.2: Allegretto moderato ecetfioso / di Pietro Floridia.
- Milano : F. Lucca, [1878]. - 5 p. ; 35 cm. - Dedi ‘All'amico Florestano
Rossomandi'. - N.e.: 25934

Localizzazione
- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di
pubblicazione ricavato dal prospetto dei numeriladitra della casa
editrice Lucca elaborato ad uso interno dall’UfficRicerca Fondi

Musicali di Milano. Cit. in Pazdirek (1904-10).

1880 Alla campagna
(comprende: Auretta d’aprile, Il pastore ed il it La preghiera della sera, Al
mulino, Il canto dell’'usignolo, Un ballo al villagy

Auretta d’aprile
(sol minore) : ABA

A (batt.1-24):
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B (batt.25-36):

|
I AL ]

I =

A (batt.37-53)

Il pastore ed il ruscello
(si minore) : ABAB

A (batt.1-48):

rl H F | N P
T } Frrie
n .r*‘ H—E:—B?
B (batt.49-88):
f N — oy e
Iy af—%
R R e Rt ek
3 =
A (batt.89-111)
B' (batt.112-164):
e ——— T A "
e —r .
T | j j:

La preghiera della sera

Eseguita a Palermo nel 1887: cit. in «Statuto»erfad, 18 gennaio 1887.

Struttura
(re maggiore): ABA’

A (batt.1-18):

&, i
Fa T 7] = & >
il F7 1) T - "
i




B (batt.19-38):
L]

i)

A

S B = 1

™

.|

T

A’ (batt.39-65)

Al mulino
(mi bemolle maggiore): ABA

[ —

A (batt.1-17):Presto
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B (batt.18-51):
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A (batt.52-82)

Il canto dell’'usignolo
(fa# minore): ABACBA

A (batt.1-18):Allegretto moderato e malinconico

F‘_i‘l .
f Hu!:ll 3] E_!#L:: # !JL = r 1% = ZE
; | —_
ﬁﬂ‘ A - EE:S:TI
hat.3
B (batt.19-32):
: ; "
. _ . . il
— 1 '?Ir # E@ 2 -
WA x | J— W
»/ - H o

A (batt.33-40)

C (batt.41-64);




"I”H.ld ]

i

[ T — x
B (batt.65-75)

A (batt.76-86)

Un ballo al villaggio

Eseguita a Palermo nel 1887: cit. in «Statuto»erfad, 18 gennaio 1887.

Prima esecuzione modernaModica, Societa Operaia di Mutuo Soccorso (21
giugno 1999); Giorgio Cannizzaro.

Struttura
(si minore): rondo

A (batt.1-52): Presto in unp

B e e e e e e ;

- = !

1 T & 1 i el 2
i ,. ="

| L]

AT Lt
* hat.20
B (batt.53-110);
ﬂﬂu = dl f‘ﬂ ﬂ - ol ﬁ ﬁ
S i e

A+ A’ (batt.111-157)

C (batt.158-240):
1]

" £ il
e — - :%1&3_
e | (%] v | 1 f '
I - r

A (batt.241-276)
B (batt.277-324)

D (batt.325-364):
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A’ (batt.365-398)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Alla campagna : album per pianoforte : op. 5 /IBriffia. - Milano : F. Lucca,
[1880]. - 37 p. ; 35 cm - Dedica: ‘Alla Signorinaakia Melia’. - N.e.: 34594-
34599 (completo 34600)

Localizzazione

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi

- Bergamo, Biblioteca del Civico Istituto Music&@aetano Donizetti

- Bologna, Biblioteca del Convento di S. FrancesebFratelli Minori (solo n.i
led)

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di
pubblicazione ricavato dal prospetto dei numeriladitra della casa

editrice Lucca elaborato ad uso interno dall’'UfficRicerca Fondi
Musicali di Milano. Cit. in Pazdirek (1904-10).

1880 Improvisations
(comprende: Espoir perdu, Angoisse, Irresolutians&utant)
Espoir perdue
Prima esecuzione modernaModica, Societa Operaia di Mutuo Soccorso (21
giugno 1999); Giorgio Cannizzaro.
Struttura

(re minore): ABA

A (batt.1-28):

Y_r-

B (batt.29-53):
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Esemplare manoscritto non pevenuto

Esemplare a stampa
Improvisations. Espoir perdu : op. 7, n.1/ paFridia. - Milano : F. Lucca,
[1880]. - 3 p. ; 35 cm. - Dedica: ‘A mon cher maimr. B. Cesi’. - N.e.: 34797

Localizzazione

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauGeppe Verdi

- Bologna, Bibl. del Convento di S. Francesco datéli Minori Conventuali
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delart

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di
pubblicazione ricavato dal prospetto dei numeriladitra della casa
editrice Lucca elaborato ad uso interno dall’UfficRicerca Fondi

Musicali di Milano. Cit. in Pazdirek (1904-10).

Angoisse

Prima esecuzione modernaModica, Societa Operaia di Mutuo Soccorso (21
giugno 1999); Giorgio Cannizzaro.

Struttura
(do diesis minore): ABA

A (batt.1-40):Presto agitato assai
"I

R TH
- H

L= ot
o~ i L= ——F

IL@#"::-

B (batt.41-76):
ndfl.
L]

2 I;IF.J"

| ] | | b T ' i [,
AT, ’ T ’

A -

A (batt.77-132)

Coda (re bemolle maggiore: batt.133-148%lto meno
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Esemplare manoscritto non pevenuto

Esemplare a stampa
Improvisations. Angoisse : op.7, n.2 / par P. Eiari - Milano : F. Lucca,
[1880]. - 9 p. ; 35 cm. - Dedica: ‘A mon cher mailir. B. Cesi'. - N.e.: 34798

Localizzazione

- Bologna, Bibl. del Convento di S. Francesco daiélli Minori Conventuali
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delBart

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di
pubblicazione ricavato dal prospetto dei numeriladitra della casa

editrice Lucca elaborato ad uso interno dall’UfficRicerca Fondi
Musicali di Milano. Cit. in Pazdirek (1904-10).

Irresolution

Prima esecuzione modernaModica, Societa Operaia di Mutuo Soccorso (21
giugno 1999); Giorgio Cannizzaro.

Struttura
(re bemolle maggiore): ABA

A (batt.1-20)Poco moderato

I
#\Lui P — h - e
Lol I . | Fl i
LAY Ll I
o/

ﬂi’r r. F—P— 1"

{
[

™
]
™
@

-

A (batt.41-60)
Esemplare manoscritto non pevenuto

Esemplare a stampa
Improvisations. Irresolution : op.7, n.3 / par Rarkdia. - Milano : F. Lucca,
[1880]. - 4 p. ; 35 cm. - Dedica: ‘A mon cher maiir. B. Cesi’. - N.e.: 34799

Localizzazione
- Bologna, Biblioteca del Convento di S. FrancedeoFratelli Minori

Conventuali
- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale
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- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia
- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delBart

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-1910).

En sautant : scherzo

(fa maggiore): ABCDADC

A (batt.1-24):

A (batt.68-75)
D (batt.76-99)

C (batt.100-118)

Esemplare manoscritto non pevenuto

Esemplare a stampa
Improvisations. En sautant : scherzo : op. 7,/mpa P. Floridia. - Milano : F.
Lucca, 1879. - 7 p. ; 35 cm. - Dedica: ‘A mon cheitre Mr. B. Cesi'. - N.e.:

34800
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Localizzazione

- Bologna, Biblioteca del Convento di S. FrancedeoFratelli Minori
Conventuali

- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delBart

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di
pubblicazione ricavato dal prospetto dei numeriladitra della casa

editrice Lucca elaborato ad uso interno dall’UfficRicerca Fondi
Musicali di Milano. Cit. in Pazdirek (1904-10).

1881 Tre pensieri musicali
(comprende: Sulla cuna, Il canto del falciatoreffiBli vento)
Sulla cuna

Prima esecuzione modernaModica, Teatro comunale Garibaldi (1 marzo
1984); Ausilia Pluchino Savarino.

Struttura
(si maggiore): ABABA

A (batt.1-19):Andantino tranquillo

4,
P I : I IF P
e ——F e v
B (batt.20-48):
f Hu!:ll'ri Fil "
o s e
\;Ju iy = X L__I" [ r [

A (batt.49-56)
B + B' (batt.57-72)
A'+ A (batt.73-114)
Esemplare manoscritto:non pervenuto

Esemplare a stampa
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Tre pensieri musicali per pianoforte. Sulla curgerceuse : op.11, n.1 / di P.
Floridia. - Milano : F. Lucca, [1881]. - 5 p. ;4®m. - Dedica: ‘Alla distinta

Signorina Marietta Ciaceri Romeo’. - N.e.: 36088

Localizzazione
- Bergamo, Biblioteca del Civico Istituto Music&@aetano Donizetti

- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

- London, British Library
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delBart

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di pubhliione
ricavato dal prospetto dei numeri di lastra deflaaceditrice Lucca elaborato ad
uso interno dall’Ufficio Ricerca Fondi Musicali dililano. Cit. in Pazdirek
(1904-10). Il brano si trova anche in:

Album cosmopolite pour piano : vol. VIII. - MilandRicordi,
1900. - 70 p. ; 30 cm. - N.e.: 102898

Il canto del falciatore
(mi bemolle maggiore): ABACADA

A+A +A’ (batt.1-32):

| .
AL SR PR NY. L S R P
N s 3 i .J' bl : L"‘I [ 1
) - " - ol "
hat.5
B (batt.33-56)Allegro mosso ma tranquillo
. » 1tF 2
s,
e

A (batt.57-70)

C (batt.71-98):
ﬂ lrJ. LI — i I E____EFH-“IF F
I o T e Ha HE a—
hAT) a7 =~ 4 | o
»l - H'-' H‘.

A+A’ (99-130)

D (batt.131-141):

-
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e —r Fr_‘\ — IE ég — F_'_!t_
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A’ (batt.142-161; 20)

Esemplare manoscritto:non pervenuto

Esemplare a stampa

Tre pensieri musicali per pianoforte. Il canto thtiatore : op.11, n.2 / di P.
Floridia. - Milano : F. Lucca, [1881]. - 7 p. ; 34n. - Dedica: ‘Alla Distinta
Signorina Marietta Ciaceri Romeo’. - N.e.: 36089

Localizzazione

- Bergamo, Biblioteca Civica Angelo Mai

- Bergamo, Biblioteca del Civico Istituto Music&@aetano Donizetti
- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delBart

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di
pubblicazione ricavato dal prospetto dei numeriladitra della casa
editrice Lucca elaborato ad uso interno dall'UfficRicerca Fondi
Musicali di Milano. Cit. in Pazdirek (1904-10).

Buffi di vento

Prima esecuzione modernaModica, Teatro comunale Garibaldi (1 marzo
1984); Ausilia Pluchino Savarino.

Struttura
(do minore) : ABACA

A (batt.1-32):

P
{j:\lb'v'r) : F— — . J = -
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B (batt.33-53):
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A (batt.54-84)
C (batt.85-154):
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A (batt.155-228)
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Esemplare manoscritto:non pervenuto

Esemplare a stampa

Tre pensieri musicali per pianoforte. Buffi di ventop.11, n. 3/ di P. Floridia.
- Milano : F. Lucca, 1881. - 5 p. ; 34 cm. - DeditAlla Distinta Signorina
Marietta Ciaceri Romeo’. - N.e.: 36090

Localizzazione

- Bergamo, Biblioteca del Civico Istituto Music&@aetano Donizetti
- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delBart

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di
pubblicazione ricavato dal prospetto dei numeriladitra della casa

editrice Lucca elaborato ad uso interno dall’UfficRicerca Fondi
Musicali di Milano. Cit. in Pazdirek (1904-10).

1887 Ouverture di concerto in do maggiore per orchestra
Nota ci perviene solo la riduzione a due pianofortil’'detore, ma - essendo

I'originale per orchestra - si rimanda per la rigktscheda al capitolo dedicato alla
produzione sinfonica.

1887 Serenata
Eseguita a Palermo: cit. in «Statuto», Palermaekéhaio 1887.

Prima esecuzione modernaModica, Societa Operaia di Mutuo Soccorso (21
giugno 1999); Giorgio Cannizzaro.

Struttura
(fa diesis minore): ABCBAB

A (batt.1-58):
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C (batt.79-90):
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B (batt.91-102)
A (batt.103-170)
B (batt.171-182)
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Serenata : per pianoforte : op. 1 / di P. Floridiglilano : G. Ricordi & C.,
[1888]. - 9 p. ; 34 cm. - Dedica: ‘A M.me FloramiLombard’. - N.e.: 53368
Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia
Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di publlione

ricavato dal prospetto dei numeri di lastra dellasac editrice Ricordi
(Krummel, 1990). Cit. in Pazdirek (1904-1910).
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1887 Minuetto

Eseguito a Palermo: cit. in «Statuto», Palermagdrghaio 1887.

Bibliografia: «Giornale di Sicilia» (Palermo, 27 ottobre 1889).

Struttura

(mi bemolle maggiore): ABA

A (batt.1-33):Tempo di minuetto

& £ £f
el et el rerter L
\;\JJ 3 1 e | e

B (batt.34-87):

Pl . me

f TN F | | F

A= SEESSEErTIESSSET SIS e,

o e Lo e

A (batt.88-139)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Minuetto : per pianoforte : op. 2 / di P. FlorididMilano : G. Ricordi & C.,

[1888] - 8 p. ; 34 cm. - Dedica: ‘Alla contessaa@na nata de Bilow'. - N.e.:
53369

Localizzazione

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di publiione ricavato dal
prospetto dei numeri di lastra della casa editRemordi (Krummel, 1990). Cit. in Pazdirek

(1904-1910).
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1888 Bluette

Bibliografia: «Giornale di Sicilia» (Palermo, 27 ottobre 1889).

Struttura
(la minore): ABA

A (batt.1-34):Allegretto mesto

2 .- . - H H
il g rle
F x 17 L__ 1 L: b___.d |~
LATEL T r
* bat.2

B (batt.35-42):
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)
!
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—
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A (batt.43-50)
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Bluette : feuillet d’album : op. 3/ P. FloridiaMilano : G. Ricordi & C.,
[1888]. - 2 p. ; 34 cm. - Dedica: ‘A M.lle Angelir@apito’. - N.e.: 53370
Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia
- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delBart
Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di pubhliione

ricavato dal prospetto dei numeri di lastra dellasac editrice Ricordi
(Krummel, 1990). Cit. in Pazdirek (1904-1910).

1888 Cache-cache
Bibliografia e note «Giornale di Sicilia» (Palermo, 27 ottobre 1889).

Struttura
(sol maggiore): ABACACB

A (batt.1-146)Prestissimo
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A (batt.247-196)
C (batt.297-304)
B (batt.305-323)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
Cache-cache : scherzo per pianoforte : op. 4P/ &ioridia. - Milano : G.
Ricordi & C., [1888]. - 12 p. ; 34 cm. - Dedica:ll& baronessa Di Santa
Maria’. - N.e.: 53371

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di pubhliione
ricavato dal prospetto dei numeri di lastra dellasac editrice Ricordi
(Krummel, 1990). Cit. in Pazdirek (1904-1910).

1890 Orient
(comprende: Danse des sultanes, Réverie, Marchagauv

Marche sauvagesenne eseguita gia nel 1887 a Palermo (cit. intutta
Palermo, 18 gennaio 1887). La data di questa schkedderisce al ciclo
completo edito da Ricordi nel 1890.

45



Danse des sultanes
(la minore): ABCA

A (batt.1-67):Allegretto mosso assai
pom £ F £

Iy ®F | Lr F 1 Lr --LHF q]“
e
AT 1 F
* hat4

B (batt.68-106):

G it . e phee, o =
N 0~ e Y P
\dj = e —— ] = e —
S
A (batt.107-155)
Réverie
(sol maggiore): ABA
(batt.1-68):
L
Iy W &
e f
AT X | |
v bat.5

Marche sauvage

Prima esecuzione modernaModica, Societa Operaia di Mutuo Soccorso (21
giugno 1999); Giorgio Cannizzaro.

Struttura
(sol minore): ABA

A (batt.1-103)Allegro concitato
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B (batt.104-138):
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A (batt.139-181)

Esemplare manoscritto
Orient / Danse des sultanes / del M° Pietro FlaridiMs. autogr., [18907]. - 8
C.; 325 x 230 mm.

Localizzazione
- Palermo, Biblioteca del Conservatorio di Musica

Bibliografia e notesi tratta solo dDanse des sultanes

Esemplare a stampa
Orient : scénes pittoresques pour piano. Op. 6 Pp&loridia. - Milano : G.
Ricordi & C., [1890]. - 13 p. ; 34 cm. - DedicaA J. Burgmein'. - N.e.: 54209

Localizzazione

- Bologna, Biblioteca del Civico museo bibliografimusicale

- Bologna, Biblioteca del Convento di S. FrancedeoFratelli Minori
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauGeppe Verdi

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delart

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di publlione
ricavato dal prospetto dei numeri di lastra dellasec editrice Ricordi
(Krummel, 1990). Cit. in Pazdirek (1904-1910).

Trascrizioni
Dans des sultanes

Danse des sultanes : op. 6, n.1 / di P. Floridi@ltizione per piccola orchestra
di Giovanni Bossa. - Milano : G. Ricordi & C., [189- Parti ([22] p.) ; 31 cm.
- (Intermezzi musicali a piccola orchestra ; n..93.e.: 99992.

Organico (rispetta I'ordine delle parti nell’edizione): piaforte a libitum,
violini | e 1l, viola, violoncello e basso, flautclarini | e I, tromba, trombone,
corni | e ll, percussioni.

Localizzazione

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia
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Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di pubhliione
ricavato dal prospetto dei numeri di lastra dellasac editrice Ricordi
(Krummel, 1990). Cit. in Pazdirek (1904-1910).

Dans des sultanes : op. 6, n.1 / P. Floridia rumséntazione per grande banda
di Pellegrino Neri. - Partitura. - Milano : G. Ridb & C., [1909]. - 1 partitura
(14 p.) ; 36 cm. - (Biblioteca dei Corpi di Musicerie XXIII ; n. 299). - N.e.:
113030

Organico: ottavino in re b, flauti I e Il in do, clarinettpiccolo in la b,
clarinetto piccolo in mi b, clarinetti soprani I, @ Ill in si b, clarinetti bassi
(claroni) I e 1l in si b, saxofono baritono in mj baxofono tenore in sib,
saxofono contralto in mi b, saxofono soprano irb,scontrabasso ad ancia,
corni I, Il, I e IV in mi b, cornette | e Il inid, trombe | e Il in mi b, trombe
basse in si b | e Il, tromboni tenori | e |l, troamd basso e contrabasso, flicorno
sopranino in mi b, flicorni tenori | e 1l in si fljcorni contralti I e 1l in mi b,
flicorni soprani | e Il in si b, flicorno baritonm si b (bombardino), flicorno
basso (eufonio), flicorni bassi-gravi in fa e mi bontrabassi in si b,
percussioni.

Localizzazione

- Cremona, Biblioteca Statale

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicas(t1910)
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di pubhliione
ricavato dal prospetto dei numeri di lastra dellasac editrice Ricordi
(Krummel, 1990).

Marche sauvage

Marche Sauvage : op. 6, n. 3 / P. Floridia ; isgotazione di Francesco
Amoroso. - Milano : G. Ricordi & C., [1911]. - Pawra (25 p.) ; 36 cm. -
(Biblioteca dei Corpi di Musica. Serie XXIV ; n. B]L - N.e.: 113615

Organico: ottavino in re b, flauti I e Il in do, clarinettpiccolo in la b,
clarinetto piccolo in mi b, clarinetti soprani I, @ Ill in si b, clarinetti bassi
(claroni) I e 1l in si b, saxofono baritono in mj baxofono tenore in sib,
saxofono contralto in mi b, saxofono soprano irb,scontrabasso ad ancia,
corni I, I, lll e IV in mi b, cornette | e Il inid, trombe | e Il in mi b, trombe
basse in si b | e I, tromboni tenori | e Il, troamd basso e contrabasso, flicorno
sopranino in mi b (sopranino), flicorni tenori lleén si b, flicorni contralti 1 e 1l

in mi b, flicorni soprani | e Il in si b, flicornbaritono in si b (bombardino),
flicorno basso (eufonio), flicorni bassi-gravi ia € mi b, contrabassi in si b,
percussioni.

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicas(1911)
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- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia
Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di pubhliione

ricavato dal prospetto dei numeri di lastra dellasac editrice Ricordi
(Krummel, 1990).
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1891 Serenata siciliana
(re maggiore): ABA

A (batt.1-22):Allegro vivo

e oo,
o ol e -
R = | | I

e ARy e
¥ hat3 Lol Ly
B (batt.23-73)Piu lento

e

@ . %) I Ir.r‘ .r‘;lh'_ [« 1]

A (batt.74-93)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Serenata siciliana / P. Floridia. — 1 partiturg 9 ; 34 cm. - Dedica: ‘Alla
mia allieva Annetta Natoli Alliata’.

In: Scuola pratica di lettura a prima vista : 12€zz facili, dilettevoli e
progressivi per Pianoforte a 4 mani accuratameiegglati. - Milano : G.
Ricordi & C., [1891]. — 4 v. ; 34 cm. - N.e.: 94585

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica

Bibliografia e note la data del brano si riferisce allanno di publkione

ricavato dal prospetto dei numeri di lastra dellasac editrice Ricordi
(Krummel, 1990).

1891 Suite nella forma antica
(comprende: Preludio, Sarabanda con 2 doubles,tGas@n musette, Giga)

Prima esecuzione modernaModica, Societa Operaia di Mutuo Soccorso (21
giugno 1999); Giorgio Cannizzaro.

Preludio
(mi minore): ABA

A (batt.1-19):Allegro

50



= Y il it
b4 = jﬂh## .h—ﬁ#? . a
o T e e et e e
»l ;)'.' =T ';;' ;1,.' i ===
B (batt.20-47):
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A (batt.48-66)
Sarabanda
(do maggiore)
A (batt.1-24):Grave
f L
FE = 5
AT H = o1 — —
nl - - o
double 1 (batt.25-48)
double 2 (batt.49-83)
Gavotta
(mi minore): AB
A (batt.1-16):Moderato
[
"3
r— =
e —— T .
o ’ ’
B (batt.17-32):
A
ol ’ u rrrfrs
H H | ] ]
e e e P ]
\al ol ,.-J

- Musetta
(mi maggiore): CD

C (batt.33-40):

51



|1 11

|

IIF-I

H

D (batt.41-58):

Al

-

i
I

T

ma

i
J'EJ{[ 2]{

| ] IT
AT

52



Gavotta
(mi minore): AB

Giga
(mi minore): ABA

A (batt.1-74):Presto
g H

o i T ¥ T ¥ ]

o T i I " 2 -
B (batt.75-120):
a ol 4 r_ 4 4 [ [ - r_
7 ST [ e ===
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A (batt.121-160)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Suite nella forma antica : per pianoforte : opd8fP. Floridia. - Milano : G.
Ricordi & C., [1891]. - 21 p. ; 30 cm. - Dedica: & E. la principessa di
Trabia e di Butera'. - N.e.: 94284-94287 (comples288)

Localizzazione

- Bergamo, Biblioteca del Civico Istituto Musicdkaetano Donizetti
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicas(t1891)

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e note a proposito della Sarabanda, sulla stampa \aenetato:
«La figurazione di questo pezzo é una imitaziomeatica di G. F. Handel.
L’autore si € permesso spezzar qui l'unita tondiajgore nella Suite antica,
onde ottenere quella varieta, che é tanto appréezatun pezzo da concerto».
La data del brano si riferisce allanno di publdticsme ricavato dal prospetto
dei numeri di lastra della casa editrice Ricordiruiiimel, 1990). Cit. in
Pazdirek (1904-1910).

1895 Six piéces®
(comprende: Menuet d’amour, Passage de la caralaarsele désert, Badinage
valse, Madrigal, Aveu de bergers, Valse brillante)

Menuet d’amour
(la bemolle maggiore): ABA

A (batt.1-33):Tempo moderato
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B (batt.34-54):
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A (batt.55-96)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six pieces pour le Piano. Menuet d’amour : op. 91 par P. Floridia. -
Leipzig ; Zurich : Gebruder Hug & C., c1895. - 5;184 cm. - Dedica: ‘A M.r
E. Ferrettini’. - N.e.: 1871

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicadiixazione Bossi)
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Passage de la caravane dans le désert
(fa minore): variazioni

A (batt.1-67):Andantino

] il F
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A N L
7

I - sme-s

-
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et |

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six pieces pour le Piano. Passage de la caravaisdeldésert : op. 9, n. 2/ par
P. Floridia. - Leipzig ; Zurich : Gebruder Hug &,&1895. - 5 p. ; 34 cm. -
Dedica: ‘A M.r G. Tebaldini’. - N.e.: 1872

Localizzazione

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Bossi)

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e notein nota a p. 3 ‘Theme arabe’. Cit. in Pazdire®04-10).
Badinage valse
(do maggiore): ABA

A (batt.1-25):Valse scherzando
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B (batt.26-55):

ﬁ L] T
I . ] . r ﬁ?

ol F I

A (batt.56-80)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six piéces pour le Piano. Badinage valse : op.®/ par P. Floridia. - Leipzig
; Zurich : Gebruder Hug & C., ¢1895 - 5 p. ; 34 cnDedica: ‘A M.r G.
Frugatta'. - N.e.: 1873

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicadiixzione Bossi)
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e note cit. in Pazdirek (1904-10). Giuseppe Frugattamibio la
dedica qualche anno dopo con il brdfio forme de mazurkdJn esemplare a
stampa di questo pezzo si trova presso la Biblkoteéel Conservatorio di
Musica ‘G. Verdi’ di Milano. Questa la sua schedalibgrafica:

En forme de Mazurka : Op. 35 n. 2 / Giuseppe Ftagatyon : F.
Janin et Ses Fils, c1897. - 7 p. ; 36 cm. - Ded&®ietro Floridia’.

Madrigal

Prima esecuzione modernaModica, Teatro comunale Garibaldi (1 marzo
1984); Ausilia Pluchino Savarino.

Struttura
(la maggiore): ABCBA

A (batt.1-16):Molto moderato e semplice
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B (batt.17-34):
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C (batt.35-46):

A0 R " . - . =
— -—¢F—LFF —
\:Jp [ S — 1 | # t_ :_: JF -!-' _ET

B (batt.47-56)

A (btt.57-72)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six pieces pour le Piano. Madrigal : op. 9, n.gar P. Floridia. - Leipzig ;
Zurich : Gebrider Hug & C., ¢1895 - 5 p. ; 34 cnidedica: ‘A M.r M. Enrico
Bossi'. - N.e.: 1874

Localizzazione

- Mercogliano (Avellino), Biblioteca statale del Mamento nazionale di
Montevergine

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicadiixazione Bossi)

- Firenze, Biblioteca del Conservatorio di musicagi Cherubini

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Arrangiamenti

Six pieces pour le Piano. Madrigal : op.9, n.4 1 BaFloridia ; arrangé pour
Violon avec Accompagnement de Piano par R. Hegéeipzig ; Zurich :
Gebruder Hug & C., ¢1895. - Partitura (3 p.) ; 84 € parte [1] p. - N.e.: 1874

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e note cit. in Pazdirek (1904-10). Pazdirek cita inolttegli

arrangiamenti editi da Hug di cui non abbiamo uter riscontro: violino,
violoncello e pianoforte; mandolino; mandolino emmforte; due mandolini;
due mandolini e pianoforte; due mandolini, mandglatarra e pianoforte o
harmonium.
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Aveu de bergers
(sol maggiore): ABAB

A (batt.1-42):Allegretto mosso
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B (batt.43-82):
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A (batt.83-122)
B (batt.123-136)
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Six piéces pour le Piano. Aveu de bergers : om.% / par P. Floridia.

Leipzig ; Zurich : Gebrider Hug & C., c1895 - 7;84 cm. - Dedica: ‘Alla
M.lle Linda Falcone’. - N.e.: 1875

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicadiixzione Bossi)
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia
Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).
Valse brillante

(mi bemolle maggiore): ABABACA

A (batt.1-66):Molto vivace
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B (batt.67-98):
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A (batt.99-113)
B (batt.114-138)
A (batt.139-172)

C (batt.173-258):

[
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A (batt.259-325)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six piéces pour le Piano. Valse brillante : opn.9% / par P. Floridia. - Leipzig
; Zurich : Gebrider Hug & C., ¢1895 - 11 p. ; 34.c Dedica: ‘Alla M.lle Ina
Thomas'. - N.e.: 1876

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicadiixazione Bossi)
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Nota: I'op. 9 é stata ristampata da Hug insieme alle Ope 15 col titolo
collettivo di serie ‘Compositions pour piano’. Caoompare nella distinta dei
brani dell'op.15 in cui si elencano anche i sindgwhni delle altre due precedenti
raccolte. L'edizione comune non risale a prima @803, anno di copyrigth
dell'op.15. Dunque, I'op. 9 ha avuto, come I'op.1iBa seconda edizione proprio
nellanno. A riprova di quanto supposto, da privatiperviene la fotocopia di
Menuet d’'amoufop. 9) con la citata copertina collettiva.

18952 Foglio d’album
(do maggiore / la maggiore): ABBA

A (batt.1-4):Tempestoso
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B (batt.5-20):
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B (batt.21-27)

A (batt.28-36)
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Foglio d’album / Pietro Floridia. - Milano : G. Ridi & C., [18957]. - 2 p. ;
25 cm. - Allegato a: Almanacco Musicale Giornaligper il 1896-1899]. -
Tav. 9.

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica

1808 Six piéces”
(comprende: Mazurka, Au lac du Klonthal, Chantalgglne fille, Bavardage,
Légende, Valse-Caprice)

Mazurka
(la bemolle maggiore): ABACADABD

A (batt.1-16):Un poco moderato
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B (batt.17-32)Piu mosso
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A (batt.33-40)

C (batt.41-56)Un poco capriccioso
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A (batt.87-110)

B’ (batt.111-124)

D’ (batt.125-139)
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Six pieces pour piano. Mazurka : op. 10, n. Ir/mé&Floridia. - Leipzig ;
Zurich : Gebruder Hug & C., ¢1898. - 7 p. ; 34 erbedica: ‘A G. B. Nappi'.
- N.e.: 2593

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Bossi)

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Au lac du Klonthal
(mi maggiore): variazioni

Introduzione (batt.1-22):entament- A (batt.23-95Chanté tres

doucement

W H. "] A

|F) H ' J7 o — _
o " S T
AT %) - - - i "J I - -
¥ Intro @ hat.23

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six pieces pour piano. Au lac du Klonthal : régeriop. 10, n. 2 / par P.
Floridia. - Leipzig ; Zurich : Gebrider Hug & ©€1898. - 7 p. ; 34 cm. -
Dedica: ‘A Franz Rasenberger’. - N.e.: 2594
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Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Bossi)

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).
Chant de la jeune fille
(la bemolle maggiore): ABA

A (batt.1-32):Andantino semplice e molto moderato
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B (batt.33-62):
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A (batt.63-86)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six pieces pour piano. Chant de la jeune fillp.: 10, n. 3 / par P. Floridia. -
Leipzig ; Zurich : Gebruder Hug & C., c1898. - 7,834 cm. - Dedica: ‘A A.
Falconi’. - N.e.: 2595

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicadiixazione Bossi)

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Bavardage
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
[Six piéces pour piano. Bavardage : op. 10, npdr/P. Floridia. - Leipzig ;
Zurich : Gebrtder Hug & C., ¢1898. - ? p. ; 34 eN.e.: 2596]

Localizzazione
- Firenze, Biblioteca del Conservatorio di musicagi Cherubini

Bibliografia e note la richiesta inoltrata alla Biblioteca del Conssorio di
Musica ‘Luigi Cherubini’, per una conferma dell’'st@nza e per avere almeno
I'incipit musicale non ha avuto buon esito. La stdeé ricostruita per analogia
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con quella inerente i brani reperiti appartenetii atessa raccolta. Cit. in
Pazdirek (1904-10).

Légende
(re minore): ABA

A (batt.1-32):Allegro
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B (batt.33-105)Un poco moderato
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A (batt.106-182)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six pieces pour piano. Légende : op. 10, n. 5 Ppé&iloridia. - Leipzig ; Zurich
. Gebrider Hug & C., ¢1898. - 7 p. ; 34 cm. - Dadi@& Vincenzo Appiani’. -
N.e.: 2597

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Bossi)

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Valse-Caprice
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
[Six piéces pour piano. Valse-Caprice : op. 1@ hpar P. Floridia. - Leipzig ;
Zirich : Gebrider Hug & C., ¢1898. - ? p. ; 34 elN.e.: 2598]

Localizzazioneesemplare non reperito

Bibliografia e note la scheda € ricostruita per analogia con quekseinte i
brani reperiti appartenenti alla stessa raccdlti..in Pazdirek (1904-10).

Nota: I'op. 10 é stata ristampata da Hug insieme alle. @pe 15 col titolo
collettivo di serie ‘Compositions pour piano’. Casimpare nella distinta dei
brani dell'op.15 in cui si elencano anche i sindgwhni delle altre due precedenti
raccolte. L'edizione comune non risale a prima @803 anno di copyrigth
dellop.15. Dunque, I'op.10 ha avuto, come l'opu@a seconda edizione proprio
nell'anno. A riprova di quanto supposto da privatiperviene la fotocopia di
Menuet d’'amoufop.9) con la citata copertina collettiva.
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1903 Huit morceaux
(comprende: Canto del cigno, Falene, Sotto i t§dja molinara, Serenata
felice, Baracarola mesta, Patos!, Capriccio)

Canto del cigno
(sol maggiore): ABACA

A (batt.1-8):Tranquillo, con grande espressione, cantando
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B (batt.9-26):
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A (batt.27-58)

C (batt.59-70):
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A (batt.71-80)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Huit morceaux pour piano. Canto del cigno = Schwgesang = The Swan’s
Song = Chant du Cygne : op. 14, n. 1 / par P. diri- Leipsic ; Milan :
Carisch & Janichen, ¢1903. - 9 p. ; 34 cm. - DediBaErnesto Consolo’. -
N.e.: 561

Localizzazione

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Casorati)
- Firenze, Biblioteca del Conservatorio di Musiaadi Cherubini

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).
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Falene
(fa diesis maggiore / si maggiore): ABAB

A (batt.1-30):
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B (batt.31-53):
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B (batt.71-92):
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Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Huit morceaux pour piano. Falene = Phalenes = Moth&chtfalter : op. 14,
n. 2 / par P. Floridia. - Leipsic ; Milan : Caris&éhJanichen, ¢1903. - 9 p. ; 34
cm. - Dedica: ‘A Federico Buffaletti'. - N.e.: 562

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaditazione Casorati)
- Firenze, Biblioteca del Consevatorio di Musicagi«herubini
Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Sotto i tigli
(re maggiore): ABACA

A (batt.1-46)Vivace
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B (batt.47-78):
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C (batt.93-116):
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A (batt.117-134)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Huit morceaux pour piano. Sotto i tigli = Soustiésuls = Unter den Linden =
Under the Lindens : op. 14, n. 3 / par P. Floridileeipsic ; Milan : Carisch &

Janichen, c1903. - 7 p. ; 34 cm. - Dedica: ‘Allan@ssa Dina di Soverdolo'. -
N.e.: 563

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Casorati)
- Firenze, Biblioteca del Consevatorio di MusicadgiL@herubini

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Gaja molinara
(fa maggiore): ABA

A (batt.1-17):Allegro vivace
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B (batt.18-43):
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Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Huit morceaux pour piano. Gaja molinara = La jogeoseuniere = Die lustige
Mullerin = The merry Maid of the Mill : op. 14, A. / par P. Floridia. - Leipsic
; Milan : Carisch & Janichen, c1903. - 7 p. ; 34 erDedica: ‘Al conte Daniele
Douglas Scotti di S. Giorgio'. - N.e.: 564

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Casorati)
- Firenze, Biblioteca del Consevatorio di MusicadgiL@herubini

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Serenata felice
(la maggiore): ABCABCA

A (batt.1-27):Allegro
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B (batt.28-57)Un poco trattenuto
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C (batt.58-72)Cantabile espressivo
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A (batt.73-83)

B’ (batt.84-102):
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C (batt.103-117)

A (batt.118-156)
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Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Huit morceaux pour piano. Serenata felice = Serefailireuse = Serenade of
Welcome = Willkommenes : op. 14, n. 5/ par P. iliar - Leipsic ; Milan :
Carisch & Janichen, c1903. - 7 p. ; 34 cm. - Dedigda Contessa Giulia
Melzi d’Eril’. - N.e.: 565

Localizzazione

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Casorati)

- Firenze, Biblioteca del Consevatorio di MusicadgiL@herubini

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e notela composizione si trova anche in:

Il pianista moderno : raccolta di pezzi scelti pemoforte [...] : vol. 1.
- Milano : Carisch, 1964. - pp. 13-19

Trascrizione
Serenata felice / di P. Floridia ; istrumentazipee banda di G[erolamo] Risi.
Localizzazioneignota

Bibliografia e note documento non disponibile. Segnalato in Dormi¢hg91,
p. 76).

Barcarola mesta
(fa diesis minore / fa diesis maggiore): ABAB

A (batt.1-26):Andantino alla Barcarole
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B’ (batt.59-82)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Huit morceaux pour piano. Baracarola mesta = Lenf@adu Gondolier =
Schiffer’s Klagelied = The plaintive lay of thergiolier : op. 14, n. 6 / par P.
Floridia. - Leipsic ; Milan : Carisch & Janicher,393. - 6 p. ; 34 cm. - Dedica:
‘Alla Contessa Bice Scotti'. - N.e.: 566

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Casorati)
- Firenze, Biblioteca del Consevatorio di MusicadgiL@herubini

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Patos!

Prima esecuzione modernaModica, Teatro comunale Garibaldi (1 marzo
1984); Ausilia Pluchino Savarino.

Struttura
(sol diesis minore): ABACA

A (batt.1-17):Appassionato
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Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Huit morceaux pour piano. Patos! : op. 14, n. ‘ar B. Floridia. - Leipsic ;
Milan : Carisch & Janichen, c1903. - 6 p. ; 34 chDedica: ‘Al principe
Alessio Troubetzkoy'. - N.e.: 567

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Casorati)
- Firenze, Biblioteca del Consevatorio di MusicagiL@herubini

Bibliografia e note cit. in Pazdirek (1904-10). Apprendiamo da Padie

senza aver ulteriore riscontro, che il brano eostdito anche dall’editore
Gebethner di Varsavia.

Capriccio
(la bemolle maggiore): ABACBAB

A (batt.1-81):Un poco lento e semplice alquanto capriccioso
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B (batt.59-82)Poco meno
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A (batt.83-98)

C (batt.98-114)Piu vivace
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B’ (batt.115-144)
A (batt.145-227)
B (batt.228-256)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
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Huit morceaux pour piano. Capriccio : valse : op. 1. 8 / par P. Floridia. -
Leipsic ; Milan : Carisch & Janichen, c1903. - 6;84 cm. - Dedicato agli
amici di Campiglia-Cervo. - N.e.: 568

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicaqitazione Casorati)
- Firenze, Biblioteca del Consevatorio di MusicagiL@herubini

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

1903 Six piéces®
(comprende: Romance, Sur le vague tranquille, Gitejuéalse lente,
Epithalame, Mazurka, Tarantelle napolitaine)

Romance
(re minore): ABAB’

A (batt.1-18):Alquanto lento
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A (batt.37-51)

B’ (batt.52-58)
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Compositions pour piano. Six piéces : romance 16pn. 1 / par P. Floridia. -
Leipzig ; Zurich : Gebriuder Hug & C., c1903. - 5;@834 cm. - Dedica: ‘A
Luigi Gulli". - N.e.: 3578

Localizzazione
- Washington (D.C.), Library of Congress

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Sur le vague tranquille
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Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
[Compositions pour piano. Six pieces. Sur le vagaequille : op. 15, n. 2/
par P. Floridia. - Leipzig ; Zurich : Gebruder HagC., c1903. - N.e.: 3579]

Localizzazioneignota
Bibliografia e note documento non disponibile. Esistenza provataadiifitinta
dell'intera raccolta presente sul frontespizio idiscun brano. Scheda ricavata

per analogia con quella inerenti i brani reperéila raccolta. Cit. in Pazdirek
(1904-10).
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Coquette!
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
[Compositions pour piano. Six piéces. Coquettellse lente : op. 15, n. 3/ par
P. Floridia. - Leipzig ; Zurich : Gebruder Hug &,€1903. - N.e.: 3580]

Localizzazioneignota

Bibliografia e note documento non disponibile. Esistenza provataadifitinta
dell'intera raccolta presente sul frontespizio idiscun brano. Scheda ricavata
per analogia con quella inerenti i brani reperéila raccolta. Cit. in Pazdirek
(1904-10).

Epithalame
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
[Compositions pour piano. Six pieces. Epithalamep: 15, n. 4 / par P.
Floridia. - Leipzig ; Zurich : Gebrider Hug & C1203. - N.e.: 3581]

Localizzazioneignota

Bibliografia e note documento non disponibile. Esistenza provataadiifitinta
dell'intera raccolta presente sul frontespizio idiscun brano. Scheda ricavata
per analogia con quella inerenti i brani reperéila raccolta. Cit. in Pazdirek
(1904-10). Da Pazdirek apprendiamo, senza averiantteriscontro, che di
guesto brano esistono anche la partitura e le partin arrangiamento per
guartetto d’archi.

Mazurka
(fa maggiore): ABA

A (batt.1-72)Vivace
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A (batt.117-152)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Compositions pour piano. Six pieces. Mazurka :1&p.n. 5 / par P. Floridia. -
Leipzig ; Zurich : Gebrider Hug & C., ¢1903. - 7 B4 cm. - Dedica: ‘Ad
Amilcare Zanella'. - N.e.: 3582

Localizzazione
- Washington (D.C.), Library of Congress

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Tarantelle napolitaine
(la minore / la maggiore): ABA-C-ADA

A (batt.1-34):Presto
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C (batt.78-149):
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A (batt.150-196)
B' (batt.197-231)
A (batt.232-254)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
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Compositions pour piano. Six piéces. Tarantelleohigine : op. 15, n. 6 / par
P. Floridia. - Leipzig ; Zurich : Gebrider Hug &,&1903. - 7 p.; 34 cm. -
Dedica: ‘Al Cav. Felice Lébano’. - N.e.: 3583

Localizzazione
- Washington (D.C.), Library of Congress

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).
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1914 Canoeing
(re maggiore): ABA

A (batt.1-16):Andantino tranquillo
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A (batt.39-63)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
Canoeing : op. 6, n. 1/ Porfirio Tealdi. - New ¥XorC. Fischer, c1914. -5 p. ;
32cm

Localizzazioneignota

Bibliografia e note fotocopie ricevute dagli eredi. Porfirio Tealdi e
l'anagramma di Pietro Floridia. Non & conosciutoilseumero d’'opera si

riferisca ad una nuova numerazione americana: cqoeinon ha che fare con
'op. 6 di Ricordi. La numerazione interna a quesfa 6 lascia intendere
I'esistenza almeno di un brano, intermedio tra.illne il n. 3 (v. scheda
successiva), non ancora reperito.

1914 Romantic serenade
(sol minore): ABACAC

A (batt.1-16):Allegro
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A (batt.48-64)

C (batt.65-117)Lo stesso movimento
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A (batt.118-150)Alquanto lento, poco a poco tempo di prima

C (batt.151-167)Stesso tempo

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
Romantic serenade : op. 6, n. 3/ Porfirio Tealtllew York : C. Fischer,
c1914.-9p.;32cm

Localizzazioneignota

Bibliografia e note fotocopie ricevute dagli eredi. Porfirio Tealdi e
l'anagramma di Pietro Floridia. Non & conosciutoilseumero d'opera si
riferisca ad una nuova numerazione americana: cqoeinon ha che fare con
'op. 6 di Ricordi. La numerazione interna a quesfa 6 lascia intendere
I'esistenza almeno di un brano, intermedio tra i fv. scheda precedente) e il
n. 3, non ancora reperito.

1915 Longing

(la bemolle maggiore): ABACA

A (batt.1-16):Andantino molto moderato e grazioso
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A (batt.25-32)

C (batt.33-44):
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B (batt.45-52)
A (batt.53-68)
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Longing : piano solo : op. 24 / Pietro FloridiadNew York : G. Schirmer,
cl1915.-5p.;32cm

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e note fotocopie ricevute dagli eredi. Cit. in: CPM (11987).

Trascrizioni

Longing : violin and piano : op. 24 / Pietro Fload arranged by Mario
Frosali. - New York : G. Schirmer, [c1915]

Localizzazioneignota
Bibliografia e note I'esistenza di questa versione € attestata sultdspizio
dell’'esemplare per piano solo. Presumibilmente diioelo stesso anno della

versione solistica. La non reperibilita materiakdl’dsemplare ne impedisce
una descrizione fisica.

Longing : violoncello and piano : op. 24 / Pietlloridia ; arranged by Mario
Frosali. - New York : G. Schirmer, [c1915].

Localizzazioneignota
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Bibliografia e note I'esistenza di questa versione € attestata sultdspizio
dell’esemplare per piano solo. Presumibilmente diiloelo stesso anno della
versione solistica. La non reperibilita materiakdl’dsemplare ne impedisce
una descrizione fisica.

1915 Piano exercises

Piano exercises for the systematic developmeniggéf stretching : appendix
to the celebrated piano method of Beniamino Cdssercizi sistematicamente
progressivi per lo squarcio delle dita : appendiceelebre metodo per piano di
Beniamino Cesi / P. Floridia. - New York : Carl ¢her, [1915]. - 27 p. ; 31
cm. - N.e.: 18610-28

Localizzazione

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica
- London, British Library

- New York, Lincoln Center

Bibliografia e note Dormiente (1991, p. 75).

1915 Three very easy pieces
(comprende: Doll's gavotte, Doll's minuet, Doll'segt story)
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Three Very easy Pieces for the pianoforte. OpNEQv York, etc.: G.
Schirmer, 1915. fol.
1. Doll's gavotte
2. Doll's minuet

3. Doll’s great story

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).

1915 Fairy tales
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(comprende: Grassopper’s minuet, A merry gatheriihg, Ogre and the child,
Fairy dance, On winged horses, Princess Mayblossom)

Esemplari manoscritti: non pervenuto

Esemplari a stampa
Fairy Tales. Six easy impressions for piano. NewkYetc.: G. Schirmer,
1915. fol.

Book 1 (Op. 13)

1. Grassopper’s minuet

2. A merry gathering

3. The Ogre and the child.

Book Il (Op. 17)

4. Fairy dance

5. On winged horses

6. Princess Mayblossom.

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).

1916 Six poetic images

(comprende: Vox intima, Sursum corda, Sorrow, Hapgs, Solitude, The boy
and the bee)

Prima esecuzione modernaRagusa, Centro Studi ‘Feliciano Rossitto’ (3
dicembre 1999); Giorgio Cannizzaro.

Vox intima
(si maggiore): ABABA

A (batt.1-8):Slowly-with intense feeling and repressed passion
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B (batt.28-37)
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A (batt.38-50)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six poetic images : for piano. Vol. I: Vox intimaap. 31, n. 1 ; Sursum corda :
op. 31, n. 2 / Pietro Floridia. - New York : Bresgf & Hartel, c1916. - 5 p. ;
31 cm. — Vox intima si trova alle pp. 1-3

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e note sotto al titolo di testa lirica di Gerhart Hautnm (daThe
Sunken Bellatto V): “Leave my deep night, and pass to deegaskness /
Missing the afterglow of that lost light? / Shalhot see her ... once! once
again?”. Cit. in: CPM (1981-87)

Sursum corda

(batt.1-54): Grave, Dark and Sombler

F . Ebe | be 2
ﬂ 1 LN _ 1 1 _ F‘ ﬂl}-g- -'l IF-_ 1
T : '
W 1
* hat.13

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six poetic images : for piano. Vol. I: Vox intimaop. 31, n. 1 ; Sursum corda :
op. 31, n. 2/ Pietro Floridia. - New York : Breagf & Hartel, c1916. - 5 p. ;

31 cm. - Sursum corda si trova alle pp. 4-5

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e note sotto al titolo di testa lirica di Gerhart Haugtnm (da
Henry of Ang atto V): “Dark abyssess roll / Beneath this sbipwhich we
glide along / And he who hath sunk deep into thpsels / Now returns;
healed, to the world of light!”. Cit. in: CPM (194L).

Sorrow
(mi minore)

(batt.1-43):Andantino
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Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six poetic images : for piano. Vol. Il.: Sorrowp.d1, n. 3 ; Happiness : op.
31, n. 4/ Pietro Floridia. - New York : Breitko@fHartel, c1916. - 6 p. ; 31
cm. - Sorrow si trova alle pp. 1-3

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e note sotto al titolo di testa lirica di Eichendorffvbr Schmerz
mein Herz gebrochen ist”. Cit. in: CPM (1981-87).

Happiness
(fa maggiore): ABA

A (batt.1-20):Molto vivace-quasi presto
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o .t i g
AT LT | | |
. ' 1 h_._. 1
B (batt.21-54):
fi T 1
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AT %) k] 1
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A (batt.55-78)
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Six poetic images : for piano. Vol. Il.: Sorrowp.d1, n. 3 ; Happiness : op.
31, n. 4/ Pietro Floridia. - New York : Breitko@fHartel, c1916. - 6 p. ; 31
cm. - Happiness si trova alle pp.4-6

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e note sotto al titolo di testa lirica di Eichendorffe$ zogen zwel
rust'ge Gesellen / Zum erstenmal von Haus, / Selpdrecht in die hellen, /
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In die klingenden, singenden Wellen / Des volleiihfings hinaus”. Cit. in:
CPM (1981-87).

Solitude
(la minore): ABAB

A (batt.1-20):Con moto
4

rES=reet s
ol = 4 = 4
B (batt.21-32):
!u
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; = AR Rk T M i H
2 — T I =
K 7
A (batt.33-48)
B’ (batt.49-57):Poco meno
e »
’ F#FH:!g — :;H: .y |
EESSress SRS

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six poetic images : for piano. Vol. lll: Solitud®p. 31, n. 5 ; The boy and the
bee : op. 31, n. 6 / Pietro Floridia. - New YorBreitkopf & Hartel, c1916. - 7
p. ; 31 cm. - Solitude si trova alle pp. 1-3

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e note sotto al titolo di testa lirica di E. Morike (da
Verborgenhejt “Was ich traure, weiss ich nicht, / Es ist undektes Wehe; /

Immerdar durch Tranen sehe / Ich der Sonne liebest!. Cit. in: CPM
(1981-87).

The boy and the bee
(mi maggiore): ABAB

A (batt.1-32):Allegro vivace, ma leggiero e grazioso
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B (batt.33-54) :
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A (batt.55-92)
B (batt.93-124)
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Six poetic images : for piano. Vol. lll: Solitudep. 31, n. 5 ; The boy and the
bee : op. 31, n. 6/ Pietro Floridia. - New YomBreitkopf & Hartel, c1916. - 7
p.; 31 cm. - The boy and the bee si trova alledpp.

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e note sotto al titolo di testa lirica di E. Morike: “[re
herzallerliebstes Schéatzchen / Ist doch ein Muitbelfk Cit. in: CPM (1981-
87).

1919 Six characteristic dances
(comprende: Old dance of Poitou, Little sarabaBdein’s dance, Lacrymosa,
Peasant dance, Valzer scherzando)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
Six Characteristic Dances for the pianoforte. Gp.Neew York, Boston: G.
Schirmer, 1919. 4°

1. Old dance of Poitou
2. Little sarabande

3. Bruin’s dance

4. Lacrymosa

5. Peasant dance

6. Valzer scherzando

Localizzazione
- London, British Library
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Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).
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CAPITOLO TERZO

Produzione sinfonica

Le composizioni sinfoniche di Pietro Floridiango molto poche. Della prima,
I’ Ouverture di concerto in do maggio(®887) ci rimane solo una trascrizione d’autore
per due pianoforti. Piu fortunata, da vari puntiviiita, € la successiv@infonia in re
minore (1888) che, oltre a ricevere gli onori della stam@ stata eseguita piu volte in
Italia e all'estero. Si annovera tra la produzisimdonica anche la trascrizione per archi
(1895) dellaSerenateop. 1 edita da Ricordi nel 1888. Composizione arfg € invece
I’ Ouverture festivger Donizetti (1897).

1887 Ouverture di concerto in do maggiore per orchestra
Genesi e storiala composizione e stata ultimata a Malta nel feltb1887. |I
frontespizio della riduzione per due pianoforteatt la datazione. La riduzione
e stata effettuata nel marzo successivo (cfr. altgarta del manoscritto della
riduzione).

Struttura

(batt.1-40):Adagio
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(batt.41-70)Allegro con brio
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A (batt.71-92):
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E (bat.178-235):
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Stretto (batt.327-358):
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Nota le lettere che individuano le sezioni sono prasan manoscritto della
riduzione per due pianoforti.
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Esemplare manoscritto prevenuto solo un frammento:

[Ouverture di concerto in Do maggiore per orcheftflauti [/ P. Floridia]. - 1
binione ; 320 x 235 mm. - c.2 bianca

Localizzazione
- Ragusa, Sovrintendenza ai Beni culturali e ambiiefstez. Archivistica)

Bibliografia e noteil copista V. S. € lo stesso dellarlotta Clépier

Adagio(batt.1-40):
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Allegro con brio(batt.41-70):
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Note il frammento si ferma a bat. 56.

Esemplare a stampacomposizione inedita

Riduzione

Prima esecuzione modernaModica, Teatro della Chiesa di S. Anna
(23 settembre 1991); Arturo Sacchetti e Nataliasitatbinskaia.

Esemplare manoscritto

Ouverture di concerto in Do maggiore per orchesReluzione a 2 pianoforti
dell'autore / P. Floridia. - Manoscritto autografol partitura (18 p.) - Dedica
sul front.: ‘Al Cav. Vincenzo Petrali’. - Sul froesgpizio: ‘Pezzo finito a Malta
nel Febbraio 1887. - Sull’'ultima carta: ‘Marzo 1887

Localizzazione
- Palermo, collezione privata Aldo D’Asdia

Bibliografia e note la prima data potrebbe far riferimento alla pgard per

orchestra, la seconda alla riduzione. La descrizidn basa su fotocopie
ricevute dal possessore del manoscritto.
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1888 Sinfonia in re minore

Genesi e storia composta nel 1888 per un concorso indetto dallzeta del
Quartetto di Milano per I'anno successivo. Vintadncorso, la sinfonia venne
eseguita all’estero a Montecarlo e a Berlino ne89l8.a prima esecuzione
italiana avvenne a Torino nel 1902. Nel 1905 fuega a Zurigo. Venne inoltre
proposta anche negli Stati Uniti (varie volte, 1808 e 1914).

Bibliografia e note “La perseveranza”, 6 marzo 1889; “La tavola rot@h 28
giugno 1899; “Supplemento Italo-Americano e Cristof Colombo”, 11
dicembre 1904; “L’araldo italiano”, 19 luglio 1908vusical America”, 29
luglio 1912; Dalla Croce (1994)

Prima esecuzione modernaTirana, Filarmonica di Tirana (3 ottobre 1993);
Orchestra dell’Opera di Tirana diretta da Silvamorfalini.

Discografia: la composizione € stata incisa tra 1 e 3 ott@®@! in Ucraina. Si
trova in Frontalini (1994).

Struttura

1. Introduzione ed Allegro
(re minore): forma sonata

Esposizione (sez. 0-8, batt.1-225):
Tema A (sez. 0-3, batt.1-4\lolto lento e misterioso

]
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Tema B (sez. 3-5, batt.43-140)Jlegro:
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Tema C (sez.6-8, batt.141-225):
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T
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Sviluppo (sez. 9-20, batt.226-500)

Ripresa (sez.21-27, batt.501-728): vedi tema B

93



2. Scherzo
(re maggiore): ABA

A (sez.27-28, batt.1-18%resta

ﬂ HIJ o | ﬂ ﬂ
D el
l | I !
vil || ol [
B (sez. 34-40, [si b maggiore], batt.190-371):
[
e
AT : 3 = e =
| fl T = o

A (batt.1-189)

3. Andante sostenuto
(la minore): forma sonata

Esposizione (sez. 40-45, batt.1-60)

Tema A (sez.40-41, batt.1-2#8ndante sostenuto
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Tema B (sez.42, batt.25-30):
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Tema C (sez.43, batt.31-41):
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Tema B (sez.44, batt.41-49)

Tema C (sez.45, batt.50-60)
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Sviluppo (sez.46-51, [fa maggiore], batt.61-118).

Ripresa (sez.52-54, batt.119-156): vedi tema A

4. Finale
(re maggiore): tema con variazioni

Tema (sez. 54, batt.1-13llegro festoso ma moderato
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Variazioni (sez. 55-89, batt.14-536)

Organico: 2 flauti, 2 oboi, 2 clarinetti in si b, 2 fagottorni I, 1l, 1ll, IV in fa,
tromboni tenori I, I, 1l e basso tuba, violini & II, viole, violoncelli,
contrabassi, timpani in la e re, piatti.

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Sinfonia in Re minore (in quattro tempi) per grandehestra / di P. Floridia. —
[Partitura]. - Milano : R. Fantuzzi, [post 1894]1 partitura (141 p.) ; 34 cm. -
Dedica: ‘A Lina Bickel'. - Dal front: ‘Premiata dal Societa del Quartetto di
Milano al Concorso del 1889'. - N.e.: 980

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi
- Firenze, Biblioteca del Conservatorio di musicagi Cherubini

Bibliografia e note la pubblicazione & da posticipare di almeno oegquni
rispetto alla data del concorso, perché lattidtla copisteria e calcografia
musicale di Romualdo Fantuzzi ebbe inizio nel 1884 ‘Stampa musicale’
in: DEUMM, 1985).

Riduzione
[Sinfonia in Re minore (in quattro tempi) per graratchestra / di P. Floridia ;
riduzione per pianoforte a 4 mani del M° G. GatMilano : R. Fantuzzi]

Bibliografia e note documento non disponibile. L'esistenza del docume

attestato dalla didascalia riportata sul frontespdella partitura: ‘Riduzione
per Pianoforte a 4 mani del M° G. Gatti - nettiBer.
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1895 Serenata

Genesi e storia si tratta della trascrizione per archi della 8ata op. 1 edita
da Ricordi nel 1888.

Bibliografia e note Dalla Croce (1994).

Discografia: la composizione é stata incisa tra 1 e 3 ott@®@} in Ucraina. Si
trova in Frontalini (1994).

Struttura
Si rimanda alla omonima voce della sezione dedalé¢acomposizioni
pianistiche.

Esemplare manoscritto
[Serenata per pianoforte / trascritta per quintdtochi.] - Partitura autografa

Localizzazione
- Milano, Archivio Ricordi

Bibliografia e note I'esistenza del documento e accertata da una
comunicazione di llaria Narici, Ufficio produzioedizioni della G. Ricordi &

C., in data 8 marzo 1983. Anche la descrizione sumta dalla suddetta
comunicazione. Ulteriori contatti con la medesirsiduzione non hanno dato
risultati apprezzabili.

Esemplare a stampacomposizione inedita.

1897 Ouverture festiva
Genesi e storiacommissionata da un un comitato civico per idggtamenti
del centenario della nascita di Donizetti, vennega#ia al Teatro alla Scala di
Milano il 28 novembre 1897.

Bibliografia e note Dormiente (1991).

Discografia: la composizione € stata incisa tra 1 e 3 ott@®@} in Ucraina. Si
trova in Frontalini (1994).

Struttura
Tema di testa (bat.Bllegro deciso
a | oy
ig; Lol SR E - F-F ;
AT ! r |
Y o1 -
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Organico: 2 flauti, 2 oboi, 2 clarinetti in si b, 2 fagottorni I, 1l, 1, IV in fa,
tromboni tenori I, 11, 1ll, violini | e 1l, viole,violoncelli, contrabassi, timpani in
si b e mi b, piatti.

Esemplare manoscritto
Ouverture festiva / scritta appositamente per $éefeel Centenario di Gaetano
Donizetti in Bergamo (1897) / Pietro Floridia. +tara originale d’orchestra

Localizzazione
- Milano, Archivio Ricordi

Bibliografia e note I'archivio Ricordi ha fornito solo la fotocopiaeltia c. 1r
del manoscritto. Da essa ricaviamo il tema suespdsirganico e la scheda
incompleta. Dormiente (1991) menziona fra le composizioni gsiwdbe di
Floridia unaFestouverturema si tratta probabilmente dellzuverture festiva
conil titolo tradotto per il pubblico americano.

Esemplare a stampacomposizione inedita.

1918 Festouverture per orchestra

Bibliografia e note la composizione e citata da Dormiente (1991)sinzatta
probabilmente delDuverture festivacon il titolo tradotto per il pubblico
americano, e cosi riportata dalla critica locale.

*k%k
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CAPITOLO QUARTO

Produzione operistica

L’inizio dell'attivita operistica di Floridia sale agli ultimi anni del soggiorno napoletano.
Infatti, la prima operaCarlotta Clépier risale al 1882. Da questa fatica giovanile afleosida
opera, il capolavortaruzza passeranno dodici anni (1894). Cinque anni dofaowlta de
La colonia libera con essa si chiude il capitolo italiano del cosifmye. Negli Stati Uniti
Floridia giunge con il manoscritto delBcarlet letter(1902-1907), un’opera che non verra
mai rappresentata e di cui si sono perse le tra&lcd910 risale il successo dHaoletta
Successivamente Floridia scrive il libretto di yseéoa mai compostd,ory (1914), le musiche
sceniche per la wildeaaflorentine tragedy1916-17), e, infine lavora alla riorchestrazione -
non pervenuta - dellslaruzza(Malia, 1932).

1882 Carlotta Clépier

Opera brillante in tre atti

Libretto di Antonio De Lerma dei Duchi di Castelmano, dalla commediae
capitaine Charlottescritta attorno alla meta del XIX secadla Jean-Francois
Alfred Bayard®®

Bibliografia e note il librettista probabilmente dovette far ricorsoqueste
edizioni a stampa conservate alla Biblioteca Naa®Wittorio Emanuele 111 di
Napoli:

Il capitano Carlotta ossia La modista francese altate di Portogallo :
commedia brillante in due atti / Jean Francois edlfiBayard. - [Milano :
Borroni e Scotti, 1847]. - 57 p. ; 16 cm

Il capitano Carlotta ossia La modista francese altate di Portogallo :
commedia brillante in 2 atti / Jean Francois AlfiBdyard. - Firenze : A.
Romei, 1867. - 48 p. ; 16 cm

Nella prefazione al libretto di De Lerma si legge:
«All'egregio amico e maestro Pietro Floridia.
Caro Floridia,
si discorreva un giorno insieme quando Voi, sedid@, mostraste

desiderio di avere un lavoro lirico per esercitavscrivere musica
teatrale. Il vostro buon volere, il vostro talent@ostri modi sempre

193jean-Francois Alfred Bayard (1796-1853) fu un dmlatore di Eugéne Scribe. Tra i suoi succésshin de
Paris (1836) eMari a la campagné€1844). Cfr. D’Amico (1950).

98



cortesi, mi fecero subito e zitto porre al lavad, a contentarvi al piu
presto, mi avvalsi di una vecchia commedia, facaedbattuale

riduzione, che oggi per voi riceve gli onori defidalta. Cosa alla
guale io non ero preparato. Intanto, mentre spkeoilcpubblico mi

usera indulgenza per la cattiva opera mia, cost@itne sono pure
stato ad alterare la forma originale del lavoraché lo richiedeva la
scena, auguro a voi un felice successo; e cio yan@ a prepararvi a
lavori di maggiore importanza. Sara cosi che sai flegli anni,

coadiuvato da chi davvero merita il nome di po@®irete presto
annoverarvi fra quei maestri che veramente onotanaostra bella
musica italiana. Con questo, credetemi per la vita.

L'amico vostro Antonio cav. de Lerma dduchi dei
Castelmezzano».

Trama
Atto I. - Le vicende si svolgono nel Palazzo Reale didums nel XVI secolo.
In Portogallo regna Isabella, sposata troppo giearvecchio zio per ragion di
stato. Essa ama ed & amata ‘occultamente’ da LéioNallercy, un cadetto
proveniente dalla Piccardia. Governatore a Lisb®mlaConte di Bellaflor. In
citta € giunta dalla Francia Carlotta Clépier, unadista per confezionare
nuove divise per i paggi. Essa due anni addietacstata amante di Leone e ne
e ancora innamorata. Leone capisce che la presénZaarlotta in citta
rappresenta un grave pericolo per il suo rappodio ksabella quindi deve
rifiutare 'amore della modista e fare in modo aparisca. E di questo avviso
anche la moglie del conte, gia avanti con gli anaiche nonostante questo ha
un debole per Leone e quindi cerca di proteggédone e la contessa vedono
nell'arrivo del gentiluomo Tancredi Bambinelli lalgzione al problema: dato
che egli ha gia messo gli occhi su Carlotta notarete spingerlo al suo
rapimento. Purtroppo per uno scambio di personeacr€dn porta con sé la
contessa.

Atto Il . - Carlotta si reca negli appartamenti di Leone shanette nei guai
perché il suo vecchio amante attende la reginaaxbteetta, al sopraggiungere
di Isabella a travestirsi da uomo. Cosicché Leaesce a celare la presenza di
Carlotta nonostante Isabella sia stata insospettitana soffiata del Conte, il
guale non vede di buon occhio Leone. Proprio il tE€ai Bellaflor irrompe
sulla scena cercando la moglie, rapita da Tancredi,ritenuta dal marito
semplicemente fuggita, quindi infedele. Carlotné cosi presentata da Leone
come Gil di San Perez, un cadetto brasiliano, distuattendeva a giorni
I'arrivo a corte per assumere l'incarico di capdatei paggi.

Atto 1ll . - La contessa torna dal marito dopo aver chidigquivoco con

Tancredi. | coniugi litigano aspramente e la casdegser amore di Leone non
rivela nulla. Tancredi intanto incontra il capitaBarlotta e la riconosce, ma la
donna si ostina a dichiarare la vera identitd dast duello Tancredi per
oltraggio alla divisa. La contessa € costretta en tacere. Intanto, il
capitano-Carlotta per sapere se Isabella ama vetarheone cerca di sedurre
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la regina che gli si nega veementemente. Come penaaccaduto ad Isabella
nei confronti di Leone, ora e quest’ultimo a dutstdella fedelta della regina
dato che gli e stato riferito che ella si e traftencon un giovane (il capitano-
Carlotta, appunto) infiltratosi nelle sale reakone ed Isabella si ritrovano per
un attimo a quattr’occhi e c’e visibile imbarazzolue dubitano I'un dell’altro
non sapendo, lei, che Leone respinge I'amore dio@ay mentre, lui, non sa
che il giovane che ha insidiato Isabella € in ee@arlotta. Improvvisamente
irrompono le guardie di Bellaflor in cerca delliitfato. Carlotta in difficolta
indossa rapidamente degli abiti della regina epsicsia per la sorella del
capitano: stupore di Leone che riconosce Carlotta, equale meraviglia in
Isabella che vede nel camuffamento semplicementagitano Gil! Carlotta
pero viene riconosciuta e smascherata da Belladtbe costretta a confessare.
Carlotta viene salvata dalla rinnovata offerta dinGredi, mentre Isabella
decide di rendere finalmente pubblico il suo legaare Leone.

Personaggi e rispettive tessiture vocali

Leone di Vallercy, cadetto francese Tenore
Isabella, regina di Portogallo Mezzosoprano
Carlotta Clépier, modista francese Soprano
Giovanni, servo di Leone Tenore

Conte di Bellaflor, governatore del palazzo Basswico
Tancredi Bambinelli, gentiluomo italiano  Baritono
Contessa, moglie di Bellaflor Mezzosoprano

Genesi e storia nell'estate del 1881 Floridia lavora sugli ablioze
contrada Aguglie, una localita sita a meta stradda citta natale e |l
vicino centro costiero di Pozzallo, sempre in pnoia di Ragusa
(sullultima pagina del guaderno di abbozzi per écendo atto si legge,
infatti, ‘Pozzallo 27 agosto 1881’). L'opera ha titolo provvisorio di
Modista capitano L'opera in tre atti venne eseguita in forma di
concerto il 25 aprile 1881 e completa di allestitbescenico il 7
maggio al Circolo Nazionale di Napoli sotto la dimne di Leopoldo
Mugnone.

Bibliografia e note «La musica popolare», Milano, 18 maggio 1882;
«ll teatro illustrato», Milano, giugno 1882Cerriere», Catania, 7 gennaio
1894. Nelle parti manoscritte si hanno ulteriori confermelle date
suesposte: quella del 25 aprile appare nella plrt@aetano Savarese
(ottavino) e in quella di Vincenzo Bellobono (flaut Nella parte del
secondo si legge anche la data del 7 maggio.

Interpreti alla prima: Eugenia Cestarelli Mugnone (Isabella), Clorindai Pin
Corsi (Contessa), Quirino Merli (Bellaflor), EttoMNegrini (Leone), Giuseppe
Frigiotti (Tancredi), Gemma Perozzi (Carlotta), &ppe Savoia (Giovanni).
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Bibliografia e note riportati dal libretto. Le parti manoscritte camandano
anche alcuni dei protagonisti Gemma Perozzi Morédarlotta); nel coro
Antonio Alteria (T), Francesco Zecca e FerdinandollM(B); tra i musicisti
solo: Gaetano Savarese (ottavino), Vincenzo Beflob(flauto), Costantino
Capuano, Tamburelli, Nicolini e Della Rosa (prinohni).
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Struttura
Si compone di 24 numeri chiusi:

[0]. Preludio

A (batt.1-99; 99): violino IAllegro vivo quasi presto

A . .
#\l‘?uipﬁ;i{ r!_!__lr'_!__'g Py V¥ :..EL.I—%_
bat.1

B (batt.100-183; 84): violino Moderato assai

o bl = -
e = - arivinm
e i ¥ i il B - P el bl L
¥ bat.100 - S
ATTO |
1. Introduzione e Coro (ABA)
Intro. (batt.1-23; 23): flautdAllegro festoso
Al . . 4
= ; MW lﬂ#"l! F
e e e e e e e
*bat.1
Coro: A (batt. 24-55; 32):
f I|[J|Ib L} h’\ By h‘I h’\ h’\ h’\ 3 :‘"1 "\
: _r'l : IF; ﬁ : ]!J_‘f : __r'l [ I.I= !J_‘}:
Fr e A R

hAT) = 3
nl
bat.24 Co-sanon vhapmi lo-grca D'un  bal-lo ma-sche ra - to

B (batt.56-125; 70)Lo stesso tempo

i i e

LAY, l — 1 — I — -
!J |
bat36 Fon . de la ma-sche-ra  lo-dioe d Li-vo - re

A (batt.126-156; 31)Lo stesso tempo
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2. Scena e duettino (Contessa e Leone)

Scena (batt.H1-67): Contesgaydantino
fi H b b

Ay =5 ) L] I
|
|LlI:mi:.?-’

-
Leone,Moderato
T
! T

w
hat.46 Chi a que-st'ora

g

I

g~

|
17

et

o

o

\
[IFJ
F

r
y LF-
V F
Fi non ¢ gun-to ancor Fi non & gun-toan-cor

I
I

|
—r

hoEh

Voi con- tes- sa

Duetto (batt.68-107): Contessandanting

A ! By Py b,
= 1 T o]
I | T — 1 } . _ﬁ 7 i

!J | I’ ¥ e ¥
bat.68 Di-te-mi quel-la ma-schera biz-zar - ra ¢ va-gainvolto

3. Scena e duetto (duetto: Leone e Isabella; BallaCarlotta)

Scena (batt.1-54): LeonRBgcitativo
L4l h h\ o |

h h &
" E| 3 k1 T
W 17

b . ¥ I8 [T
T ) T
4 1 4
P | IF 2N V. ¥ T

—w i
F—F F—¥ r

¢dor-di-nava perpocori-po-sar

WS

Lf
¥

T

bat.l1 Alsuoin- di-riz-zo

Isabella,Allegro molto

i b
|F I = b b 3
r L] i 1 ]
f - T ! [ 4 f f
AT |IF| I "I - I I
A r— y A
bat.1l T.eo - ne per- ¢hé m'hai tur- ba-to

Duetto (batt.55-80): Leon&ndantino moderato assai

Fal : L\ n.\

g E i? F F i ! F
Y I 1F A Y | =

hAAT) L ¥ F L1y 1F 1] |
r F ¥ 7 F |

»/
bat.37

Scena (batt.81-107): Isabelkdlegro moderato

P

P,

S1 che nel fa - sci- noditan-to be- ne

My
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e

G s or

|
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bat.834 Ep-purper
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po - coal bal-lo sospet - ta-to




Duetto (batt.108-146): Leonallegro moderato

;_' .--"-'_"-.*
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[
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-

I Lf
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4. Scena e duetto (duetto Bellafor e Leone, Isapell

A

F

| Lf
3 F

o

ma-mi ed al tuo cor string-mi an-¢o - ra

Scena (batt.1-71): Bellaflor e LeorRegcitativo

- » )
. T fi
e |1 I |7 |7 F i F.d
= L) ¥ i i - [ T 3
i = 1 Lr bl
L1 4
bat.l & per-mes-so Chi & che vien

Duetto (Bellaflor, Leone; batt.72-125): Bellaflddpderato

. nLeunE .r.LE'mE
" [ I I I I I F ) P T }
F— v P ] ' Fr ¥

St-gnor Con-te

5. Scena e duetto (Carlotta e Leone)

Scena (batt.1-9): CarlottRecitativo

E Co-lon- nel-lo bat. 76 Mi pro-teg-ge

fal h b h h I
¢ 7 —r————] -
— I T I, P L £ Y
A | | |- I | i i
» 7 y 14 T H
bat.l Fc-co-mi a te s1  latwaan-ti- ea a-man-te

Duetto (batt.10-160): Carlottallegro mosso assai

la con - sor-te

A
I T I F F b )
- I - 7 L K — )
h AT L 1 I I | r |
!J b 9 - 1
bat.10 Nelreg - gimen - to di Pic-car-di - a
6. Scena ed aria buffa (Tancredi)
Scena (batt.1-26): Tancredindantino mosso
| P '
i Lo 08 ") z r F 2 —
= ! x : H : 4 -+ | o P L
— —
bat.9 Se-dere! ed a- spet-ta-re nonvorrel.
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Aria (batt.27-92): TancredAllegro assai

u
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T

+
|

:

=

P

)
¥

-

_‘
e

-

u

|IF F. F F

F1/ 4 1]
4 ¥

[IFJ
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bat.34 Non so

F

K

ma do-po l'ul- i-mo wviag gio
7. Scena e terzettino e quartetto
Scena (batt.1-95): Carlottallegro
L4l e h
b e ey ryo T
At BT O™ Lf Lf |
!J F F
bat3 Mio ca - roa - mi-co Scu- si
Terzetto (batt.96-147): Leon&llegro assai
4] '\] u‘
T 1r ¥4 ¥4 IF i I
¥ T T r—F P

)
bat.50

0-sa¢ maiquisue-ce - du-to

Quartetto (batt.148-198): Contessa

Fal h b h h :';l
D et - i B s k
AT 3 IVJ H — - A | | } !
) m YV r
bat.99 Eper-ché il sep-pi qui davoimi sonre- ca-ta
8. Marcia trionfale e Finale 1°
(batt.1-93): violino 1 Allegro moderato e maestoso assai
A = —— L _
I — = e
[wbl::-e 't.r, I_I-Iﬁ.i—-r-'l_ -Iﬁ.it-' "'ndl [ oF | @ | ]
Y batl
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ATTO

9. Introduzione e Coro

Introduzione (batt.1-24): violino Allegretto

4l
% P [ i— - |
L 1 2 ] I i
b G 1 - = [J ”
¥ hatl * -
Coro (batt.25-77):
fi . pn | | A K h,
—_f#\—lp_:’i‘_r T, vﬁ_ - h} ) s g Qﬁ '
AT 31 F ¥ ¥ f A " — : T T [

ol r 4
hat25 Pel si-gno-ri- no su- bi-to sia pron- to il lavtode-si- na-re

10. Brindisi
Scena (Giovanni, Leone; batt.1-33): Giovamecitativo
&' e ? T ”' ﬁ 1 Tl T 0 s
I ¥ E ¥ F e | 7 —

hatl Ed o - ra son pa- dro-ne del-lapo- si-zio-ne

Duetto (Carlotta, Leone; batt.34-112): Carlotts)¢gro] Poco meno

rl | "
e ~ = 2=
R ,—,:- I
Ay LY 1] I I | ol ol il ! I
3 3 il
hat25 Pel reg -  g-men-todiPic-car-di - al
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11. Duetto
Scena (Carlotta, Giovanni, Leone; batt.1-82): Gta]&ecitativo

| b, b,

IS

i [ I} 'J . ’ '
4

[ I ¥ F v

5 S
hat.l Ma guar-da che at - ten - zio - ne dueco-per - t

w

g

.

Duetto (Carlotta, Leone; batt.83-164): Carloiederato assai

'l
L — 2

|
v | ' -
x;_r 4 | 1 T

™

hat83 Ca - m-no mio daparte tu-a lo so

12. Romanza di Leone
(Leone; batt.1-20): Leon&ecitativo
f I

TeEEe eSS

A A K A
Fs v v v v v

a . |

ol
hat.1 Al dia-vo-lo Ver-sa-glia eil reg - ¢ - men-to

[Aria] (Leone; batt.21-125): LeondJlegro moderato e scherzoso

fi b h
3 - : . i
L, Y F r i i
A P I [ [ e i
¥ ¥

»
hat2l D'T-sa - bel-la ap-pien m'¢ no - to

13. Duetto Isabella e Leone
Duetto (Isabella, Leone; 1-111): Isabediegro concitato

Leone
i m— : B
et 5 —r—,
o o a . ! !
h 4 ) r bat.32 - " . . -
at.4 Tar-da ¢ l'o-ra Giu-stoil ciel quei det-ti a- scol-ta
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Scena (Isabella, Leone, Bellaflor, Carlotta; ba®-157): Bellaflor

- Eg - . EE
_q: i ] } . L.-J IVJ
FEA ) P ? i
hatll2 In - fa - mia in- de-gni- ta

14. Quartetto Finale 2°

Scena (Leone, Isabella, Carlotta, Bellaflor;1-10):

Leone Isahella Carlotta Eellaflor

A .
S e e e e
o V¥V vV ¢ "
bat?  Carlot-ta Unuo-mo  Sal - var- ti vo-glio Ma la con-tes-sa

Quartetto e coro (batt.11-153): Carlo#adante

f IL‘L'J \‘I :t;t;\‘l \..'
.9
. ; A A, G, 0 S R
- _ P o A 4
») A

hatll Per fa-reche u-noscan-da-lo nonfos-se qui suc-ces -so

Recitativo (Isabella, Carlotta; 154-229): Carlotta
f ! M h
g i - H » > | 1 k1 A —e
Ile'l f ¥ 1 I [ Tl ] H b ) : : ’ } | |
WA | P I ¥ I I ¥ | ¥ ) | C
» r ¥ ' F r ' r P

hat.146 T o pre-sto sulmo-men-to ¢ me-coo-gnun a con-fermar s'af- ret-ti
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Aria (Carlotta; batt.169-229): Carlottallegro molto

f HIJIH' L} : S S ar
E . L 1 [ 1T Y
AT = 3 I ’ I Pl v I |
0 r L F
hat169 Sol per di-ferrde-re la mia so-vra - na

Solisti e coro (batt.230-309): Leone

M

AN * .y
.V A L]
# + |r_r ir’J Irlf:i H I r J
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AT [ ol
!J F

[ "

-
e

= = =

'y

bat230 Col suoful - mi-neo bran-do al ¢i - men-to

ATTO Il

15. Coro di Paggi
Coro (batt.1-167):

-]

fH h,
W 5 h h it F—
L r ?F' 3 PF A |
| I ! Sy T |
| | | . |
i P P

|
bat.15 Siam pag- g di cor-te siam guar-die d'o - no-re

15 bis. Duetto comico

(Bellaflor, Contessa; batt.1-158): Bellaflor

] Contessa . X b
' : T R F e e ST
; I i A Y { A T ¥
b 5|'| Ir.r‘ ?‘I I}ﬂ :?' v Ir!' b FITF L q
at. Che va- di-noal-lin-fer-no  °2%3 Mio ma - ri- to eran Di-o

16. Marcia e coro

(batt.1-167): violino IAllegro moderato e maestoso
a4

=2
|

—3i T
f -1

Coro S

Mo

R |

P i e
A I I A A Bt

Pt

» ' '
bat.1 bat.7 1.a re-gi - nas'ap-pres-sa
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17. Recitativo

(Carlotta; batt.1-56): Carlotta

.
- — S—
I 7 T S N B R = |J|J..Lq1 - T .
LAY ] ] J?J:?J N —

»/ r ;¥
bat.1 Ah Chiol'hopre-sa abraccio Ah ch'io I'hopre-sain brac-cio

18. Duetto buffo

(Tancredi, Carlotta; batt.1-160): Tancredlilegro vivo

.y Carlotta
—H — I !v‘ !v‘ F E— ——
H_e_‘}\a“ F—F - P — —
bat.l T'uf-fi- cia- lot-to Mo-na- ¢o!

19. Scena

(Contessa, Isabella; batt.1-59): violinédAhdantino mosso

WY . N
e e e e e
MY, - -
hCuntessa
* 0 5 h 0 .
AT 3 | IR | IFA i | IR
b F F 4 r ' F ¥
hats Tl caso éstrano as-sam
Isahella
e i
I e r—y——pr——F
hat.25 I . g
In - ver Contessa trop- po for- te &il bi-sbi- glo

19 bis. Recitativo

Isabella (bat.1-25): flauto Andante
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[SEEE==s SEE=nEaE
!Jbatél N

[Incipit testualeNon regina ma donné@on identificato sul manoscritto)]

20. Recitativo e duetto
Recitativo (Carlotta; batt.1-114): Carlottd)egro

W N . L
e et e 0

»

Delses - sopro - fit-tiam si-len-ti an-co - ra

[variante dal librettoDel resto il mio mentito sesso, ancpra

Duetto (Isabella, Carlotta; batt.115-296): Isahél&gretto

%ﬁ I ul 8 *1 i T
AT —t F | | .
] ¥ ¥ ¥ ¥

hat.116 Par - ti al miosguar- do in-vo-la- ti

21. Duetto
(Isabella, Leone; batt.1-62): violinoAllegro

Aol Leone
|F) L—_\.”i b G = | '_E f I g
_@f - ':IIF_ I IFJ —F > ¢
bat.1 bat.d T_gabel- lal
Izahella
f | |L. k'\ \‘I h\ h: b
__'g\wblmw{: f]'!?'fj 'jJ 'b —H— H—— }
o/ hats T F F -

Elu Le- o-ne gu-stociel mustociel qua-le emo-zio -ne

22. Scena e terzetto
Scena (batt.1-19): Bellaflor

b

s e = F F g ep et F
&Y ¥ e ¥ ¥
L. ™) - f ¥
hat.7 ) )
Pre-sto  sian mes - se del-le sen-t1- nel - le
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Terzetto (Bellaflor, Leone, Isabella; batt.20-53¢llaflor
- Iy - s

: 7 o
¥ ' :

[l

-]

hat.20 ! )
: Ten- go 1 re - o den - tromia ma - no

23. Arietta e [coro] finale 3°

(Isabella, Carlotta, Leone, Bellaflor, coro; ba#9): IsabellaAllegro

A N Coro
#‘_IP_E’_P' H — = T
AT, | 7 £ e — " —
!_l 1 F
Che s wvuo - le? La Re- gi-na
24. Finale ultimo
(Tutti; batt.1-83): violino |Andante
A
. S a0 s . S
hAT) | | !
!J 3 3
f;"uru \ \ .
e
!J | j‘ v v Ir.f Ir.f

4
Sopl (hat.25) La pru-den - zaa tut - ti im-po - ne

Organico: ottavino, flauto, oboe, clarinetti in la, fagottorni in la, pistoni in
la, tromboni, oficleide, solisti e coro, violinid Il, viole, celli, bassi, timpani
mi-la, gran cassa e piatti.

Fonti

Esemplare manoscritto

Il manoscritto, in parte autografo, & custoditegso la sezione bibliografica e
archivistica della Sovrintendenza ai Beni Cultuedi Ambientali di Ragusa.
Questa la sua entita:

Abbozzi

[Abbozzo / Carlotta Clépier] / Atto 2° / [del M° &ro Floridia]. - Ms. autogr.,
1881. - 23 c. ; 240 x 165 mm. - c. 23 bianca. €. R2v: ‘Pozzallo 27 agosto
1881
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[Abbozzo / Carlotta Clépier] / Atto 3 / [del M° &ro Floridia]. - Ms. autogr.,
[1881]. - 45 c. ; 240 x 165 mm. - ¢.45 bianca.

Partitura

[Carlotta Clépier] / 12. Aria brillante pel tenofddel M° Pietro Floridia]. -
[Partitura autografa]. - Ms. autogr., 1882. - 37 870 x 270. - Solo numeri 12
e 14. - A c. 36v: ‘Napoli 31 dicembre 1882’ e firman di Floridia

Parti

Solisti

Modista Capitano / atto 1° [e 2°] / musica del MHpridia / parte per
Carlotta. - 52 c. ; 300 x 235 mm. - Sul frontespiziGemma Perozzi Morello
[...]. - Sull'ultima pagina di musica compare ligla del copista: ‘V.S.’

Modista capitano / atto 3° / musica del M° P. K@i/ Carlotta. - cartulazione
varia ; 300 x 235 mm. - Sull'ultima pagina di m@smompare la sigla del
copista: ‘V.S.’

Modista capitano / atto 3° / musica del M° P. K@i/ Leone. - 7 c. ; 300 X
235 mm. - Sull’'ultima pagina di musica comparei¢dasdel copista: ‘V.S.’

[Modista capitano] / Atto 3° / musica del M° P. fitha / Belfagor. - 10 c. ;
300 x 235 mm. - ¢.10 bianca. - Sull’'ultima paginandisica compare la sigla
del copista: ‘'V.S.’

[Modista capitano] / Atto 3° / musica del M° P. fitha / Tancredi. - 9 c. ; 300
x 235 mm. - Sull'ultima pagina di musica comparsifgla del copista: ‘V.S.’

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / pgser Giovanni. - 4 c. ; 300 x
235 mm. - c.4 bianca. - Sull'ultima pagina di masctompare la sigla del
copista: ‘V.S.’

Coro
Modista capitano / musica del M° P. Floridia / garina dei cori. - 40 c. ; 300
x 235 mm. - Sull'ultima pagina di musica comparsifgla del copista: ‘V.S.’

Carlotta Clepier / musica del M° P. Floridia / Céi®aggio I. - 5 c. ; 285 x 215
mm. - Sull’'ultima pagina di musica compare la siggh copista: ‘V.S.’

Carlotta Clepier / musica del M° P. Floridia / sapo 1 / coro. - 12 c. ; 230 X
290 mm. - Sull'ultima pagina di musica comparei¢dasdel copista: ‘V.S.’
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Modista capitano : commedia in 3 atti / musicaMelP. Floridia / Coro /
soprano 2°. - 14 c. ; 230 x 290 mm.- ¢.14 bianca. - Sulllaki pagina di
musica compare la sigla del copista: ‘V.S.’

Modista Capitano / musica del M° P. Floridia / Cérenori. - 11 c. ; 300 x
235 mm. - Parte di Antonio Alteria. - Sull'ultimagina di musica compare la
sigla del copista: ‘V.S.’

Modista Capitano / musica del M° P. Floridia / Cotenori. - 11 c. ; 300 x
235 mm. - Sull’'ultima pagina di musica comparei¢dasdel copista: ‘V.S.’

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / Coiassi. - 12 c. ; 300 x 235
mm. - Sull'ultima pagina di musica compare la siggh copista: ‘V.S.’

Modista capitano / Coro / Bassi / musica del MFridia. - 12 c. ; 300 x 235
mm. - Parte di Ferdinando Mollo. - Sull’'ultima pagidi musica compare la
sigla del copista: ‘V.S.’

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / Coiassi. - 12 c. ; 300 x 235
mm. - Sull'ultima pagina di musica compare la siggh copista: ‘V.S.’

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / Coiassi. - 12 c. ; 300 x 235
mm. - Parte di Francesco Zecca. - Sull'ultima paglihmusica compare la
sigla del copista: ‘V.S.’

Suggeritore

Modista Capitano / atto™°/ musica del M° P. Floridia / Per suggerire. - 62 ¢
; 300 x 235 mm. - Sull'ultima pagina di musica cargla sigla del copista:
V.S’

Modista Capitano / atto 2° / musica del M° P. K@i/ Per suggerire. - 52 c. ;
300 x 235 mm. - Sull'ultima pagina di musica congplar sigla del copista:
V.S’

Modista capitano / atto 3° / musica del M° P. @i/ Per suggerire. - Solo
copertina

[Modista capitano / musica del M° P. Floridia] u&to [comico Bellaflor-
Contessa] / Per suggerire. - 14 c. ; 300 x 235 nafall'ultima pagina di
musica compare la sigla del copista: ‘V.S.’

Ottavino

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / [@\t{ / ottavino. - 11 c. ; 300
x 235 mm. - A c.11r: ‘E andata in concerto il di @arile 1882 / E la prima
rappresentazione la sera del 7 maggio / Gaetanar&sml. - Si allegano:
Preludio (cc.2) e Duetto comico (cc.2). - Sull'oia pagina di musica compare
la sigla del copista: ‘'V.S.’
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Flauto

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / flau- 37 c. ; 300 x 235 mm. -
Alla fine del 1 atto si legge: ‘Napoli, Circolo Namale / 7 maggio 1882 /
Prima rappresentazione della presente / Opera gon buccesso / Vincenzo
Bellobono'. - Sull'ultima pagina di musica compéaesigla del copista: ‘V.S.’

Clarinetto

Modista Capitano / musica del M° P. Floridia / olatto 2°. - 33 c. ; 300 x 235
mm. - Alla parte sono allegati Preludio (2 c.), Raeomico (2 c.) e Arietta (2
c.). - Sull'ultima pagina di musica compare la aidel copista: ‘V.S.’

Tromba

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / tlem?. - 24 c. ; 300 x 235
mm. - Si allega Preludio (c.1). - Sull'ultima pagidi musica compare la sigla
del copista: ‘V.S.
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"Trombone

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / fmone 2°. - 18 c. ; 300 X
235 mm. - Alla parte e allegata Arietta (20 c3ul'ultima pagina di musica
compare la sigla del copista: ‘'V.S.’

[Modista capitano / musica del M° P. Floridia /ofibone 2°] / Duetto
comico. - 1 binione ; 300 x 235 mm. - Sull'ultimagina di musica compare la
sigla del copista: ‘V.S.’

Oficleide

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / ©iden. - 24 c. ; 300 x 235
mm. - Alla parte e allegato Duetto comico (2 c$ull'ultima pagina di musica
compare la sigla del copista: ‘'V.S.’

Violino |

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / ol 1°. - 58 c. ; 300 x 235
mm - Alla parte sono allegati Preludio (2 c.) eefta (3 c.). - Duetto comico
mancante. - Sull’'ultima pagina di musica compargdta del copista: ‘'V.S.’

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / ol 1°. - 58 c. ; 300 x 235
mm. - Duetto comico e parte integrante del documerBull’ultima pagina di
musica compare la sigla del copista: ‘V.S.’

Violino Il

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / ol 2°. - 50 c. ; 300 x 235
mm - Alla parte sono allegati Preludio (2 c.) eéefta (3 c.). - Duetto comico e
parte integrante del documento. - Sull’ultima pagin musica compare la sigla
del copista: ‘'V.S.’

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / ol 2°. - 50 c. ; 300 x 235
mm. - Alla parte sono allegati Preludio (2 c.), Raeomico (4 c.) e Arietta (3
c.). - Sull'ultima pagina di musica compare la aidel copista: ‘V.S.’

Violoncello e Basso

[Modista capitano / musica del M° P. Floridia Atto 2° [e 3°] / [violoncello e
basso]. - 53 c. ; 300 x 235 mm. - Alla parte soliegati Duetto comico (6 c.) e
Arietta (6 c.). - Sull'ultima pagina di musica coamp la sigla del copista:
V.S’

Gran cassa e triangolo

Modista capitano / musica del M° P. Floridia / Greassa e triangolo. - 5
binioni ; 300 x 235 mm. — Alla parte sono allegatearte con Duetto comico e
Arietta. - Sull'ultima pagina di musica comparesigla del copista: ‘V.S.’

Note Il copista si firma V. S. (lo stesso del framneemtell’Ouverture di
concertoconservato assieme ai frammenti dello stadio ‘@apitCarlotta’).
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Preludio, Duetto comico e Arietta furono scritter pdtime dato che questi
numeri erano 0 sono ancora cuciti rispettivamemtiesta (sempre con il titolo
definitivo Carlotta Clépie), dopo il N.15 e in coda. In un secondo momento
dovette essere scritto il recitativo (N.19bis, dttovi) perché nelle parti si
registra lincollatura di una carta di piu ridot@@imensioni riguardante
'accompagnamento strumentale di esso. | frammegtiardano soprattutto
strumenti - come tromba I, trombone |, viola e tage di cui non abbiamo
rinvenuto le parti nello stadidodista capitano

Frammenti
[Il Capitano Carlotta / M° Floridia] / N. 2 Scenaleettino / Tromboni 1 e 2. -
1 c.; 320 x 235 mm. - In calce sigla del copi8{as.’

[Il Capitano Carlotta / M° Floridia] / N. 2 Scenaleettino / Trombe 1 e 2. - 1
C.; 320 x 235 mm. - In calce sigla del copistaSV

[Il Capitano Carlotta / M° Floridia] / N. 2 Scenaleettino / Fagottil e 2. - 1
C.; 320 x 235 mm. - In calce sigla del copistaSV

[Il Capitano Carlotta / M° Floridia] / N. 2 Scenaleettino / Violoncello. - 2 c.
; 320 x 235 mm. - In calce sigla del copista: ‘V.S.

[Il Capitano Carlotta / M° Floridia] / N. 2 Scenaleettino / [Viola]. - 2 c. ;
320 x 235 mm. - In calce sigla del copista: ‘'V.S.’

[Il Capitano Carlotta / M° Floridia] / N. 2 Scenaleettino / [non identif.]. - 2
C.; 320 x 235 mm. - In calce sigla del copistaSV

Il Capitano Carlotta / M° Floridia / Isabella. binione ; 320 x 235 mm. - Solo
copertina

Il Capitano Carlotta / M° Floridia / Carlotta. binione ; 320 x 235 mm. - Solo
copertina

Il Capitano Carlotta / M° Floridia / Carlotta. binione ; 320 x 235 mm. - Solo
copertina

Note i frammenti appartengono tutti al N.2 (Scena ettilno Contessa-Leone).
Recando il titolo della commedia da cui l'operaath e considerando che le
parti col titolo diModista Capitandurono usate in teatro assieme al Preludio
che reca |l titolo definitivo divulgato al pubblicquesti frammenti si pongono
tra gli abbozzi e la partitura pervenuta. Tra lsfoconserva un frammento
dell'Ouverture di concertdel 1887 [vedi oltre].

Esemplare a stampaopera inedita

Libretto
Carlotta Clepier : opera brillante per musica divis tre atti : riduzione della
Commedia Il Capitano Carlotta / parole di Antonioe OLerma Dei
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Castelmezzano ; Musica di Pietro Floridia. - Nap&e Angelis e figli, 1882. -
40 p. ; 19 cm. - Sul frontespizio: Circolo Naziomdi Napoli, primavera 1882

Localizzazione

- Venezia, Fondazione Giorgio Cini (dalla bibl.yprlderico Rolandi, Roma).
1894 Maruzza

Scene liriche popolane in tre atti

Libretto di Pietro Floridia.

Trama
Ambientata a Modica e dintorni.
Atto |. - Massaro Giorgio ama la spigolatrice Maruzza ath lei riamato. Peppe, il

caporale dei mietitori della masseria di Giorgimaaanch’egli, non corrisposto e
senza alcuna speranza Maruzza.Gna ‘Nzula, donnigante e ciarliera, sa tutto, e il
suo interessamento a volte, ora per I'uno, ora’gpkra, & causa di seri contrasti fra
tutti. Maruzza, dopo aver ottenuto da Massaro Gaotg promessa che egli la
sposera, cede alle sue lusinghe. Ma la realtagdmen diversa.

Atto Il . - Giorgio costretto dalla madre, invece sposae3a&r donna ricca e senza
carattere passionale che non lo rendera felice. régggato piu che mai, i suoi
pensieri sono rivolti unicamente a Maruzza che pod dimenticare. La rivede
durante la festa di S. Giorgio, e per farsi perdena cosi riscattare I'onore perduto
della donna che ancora ama - le regala quaraneadam. Maruzza accetta il denaro
a condizione che Massaro Giorgio le doni pure um&ca dei suoi capelli. Di
nascosto, Peppe che ha visto tutto capisce; eustib @i sfidare a duello il rivale in
amore, se non fosse per il tempestivo interventia @&na’ ‘Nzula. Peppe ora piu che
mai ha la certezza di aver perduto per sempre Marez in un impeto di collera,
sfoga il suo dolore cantando per lei una canzorssglégno. Maruzza oramai additata
da tutti per il disonore subito, utilizza il denagda ciocca di capelli per incatenare
'amante con la malia..

Atto Il . - Massaro Giorgio, vuoi per amore, vuoi per ldisyancor piu, non riesce a
dimenticare Maruzza. Cosi, ad un invito della dorewli corre da lei per cercare tra
le sue braccia un antidoto al veleno del rimorse @mai distrugge lentamente la sua
vita. Qui si consuma la tragedia! Maruzza ha siatersul letto il suo corredo nuziale
e dopo avere ubriacato d’amore e di vino Giorgi@rahiuso l'uscio del casolare e
buttata la chiave, da fuoco al fienile. In un cesginp d’amore e di morte, il sipario
cala sui due amanti che abbracciati e avvolti dadexme si giurano amore per
I'eternita.

Personaggi e rispettive tessiture vocali

Maruzza, spigolatrice Soprano

Gna ‘Nzula Mezzosoprano
Massaro Giorgio Tenore
Peppe, caporale dei mietitori Baritono

Zu Rosario Basso
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Genesi e storianel 1892 Floridia comincia a lavorare alruzzascrivendo
il libretto. Nell’'autunno dello stesso anno avvidirecontro con Arrigo Boito
al quale il compositore modicano sottopone il priaito della nuova opera.
Boito presenta Floridia a Giulio Ricordi. Floridi@ma un contratto con
I'editore. L’'opera venne rappresentata il 23 agd€i64 al Teatro Malibran di
Venezia.
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Bibliografia e note Corriere (Catania, 7 gennaio 1894); Corriere’dela
(Palermo, 29-30 aprile 1894); L’Adriatico (Venezia2 agosto 1894); La
perseveranza (Milano, 24 agosto 1894); Neue Fnaisse (Vienna, 28 agosto
1894); Berliner Borsen Courier (Berlino, 7 setteenbi894); Giovanni
Tebaldini, Gazzetta musicale (Milano, 23 settenil@®4); La stampa-gazzetta
piemontese (Torino, 24-25 aprile 1895); Luigi AllgerVillanis, Gazzetta
(Torino, 25 aprile 1995); Gazzetta del popolo (hori26-27 aprile 1895);
Luigi Alberto Villanis, Gazzetta musicale (Milan®8 aprile 1895); Giornale di
Sicilia (Palermo, 3-4 gennaio 1896); L'aquila latifMessina, 8 gennaio 1896);
La perseveranza (Milano, 16 maggio 1896); Il sMdano, 17 maggio 1896);
Corriere artistico (Milano, 20 maggio 1896); Latkima (Milano, 21 maggio
1896); Rivista teatrale melodrammatica (Milano, rBdggio 1896); Corriere
della sera (Milano, 23-24 maggio 1896); Gazzettasicale (Milano, 28
maggio 1896); Giornale di Sicilia (Palermo, 6-7gyo 1896); Neue Zurcher
Zeitung (Zurigo, novembre 1896); Gazzetta musiqd@ano, 3 dicembre
1896); Corriere della sera (Milano, 1-2 gennaio7)8%upplemento al Caffaro
(Genova, 4 marzo 1897); A. Cameroni, La lega lomdafMilano, 24-25
dicembre 1900); Rupert Hughes, Supplemento Italedeano e Cristoforo
Colombo (New York, 11 dicembre 1904); L'araldo idalo (New York, 19
luglio 1908). La scenografia & stata ideata da fadblohensteif’*, mentre i
figurini sono di Enrico Maltes&

Interpreti alla prima: Venezia, Teatro Malibran, 23 agosto 1894 (direjtore
Alessandro Pome, Emma Zilli, Elvira Ceresoli, Gyse Borgatti, Cioni
Cesare, Ragni Carlo.

Rappresentazioni successivid894-97§%

Torino, Teatro Carignano, 25 aprile 1895 (direttétietro Floridia)
Edvige Guasconi (Maruzza), Cesira Ravasio Prahfiufa), Guglielmo
Mazzoni (Giorgio), Nunzio Melossi (Peppe), Gior§igarbi (Zu Rosario).

Messina, Teatro V. Emanuele, 3 gennaio 1896 (dnettArturo Bovi)
Bianchini-Cappello, Cesira Ravasio-Prandi, Cosentitornari Angelini.

Milano, Teatro Dal Verme, 16 maggio 1896 (diretta@®@acomo Armani, P.
Floridia) Bianchini-Cappello, Cesira Ravasio-Prandiosentino, Fornari
Angelini.

Palermo, Teatro Massimo, 6 giugno 1896 (direttbepoldo Mugnone)

Il sole», Milano, 17 maggio 1896.

199 disegni sono ancora conservati presso I’ArchRioordi (Milano). Il pittore Enrico Maltese (186320),
concittadino e amico d'infanzia di Floridia, incomil compositore a Napoli negli anni precedentiliploma
(Belgiorno, 1985). Se Floridia incarico I'amicodisegnare i figurini per i costumi dellaruzza i rapporti
dovettero mantenersi anche dopo il periodo gioeahllaltese morira di tisi nel 1920 (da missiva ldrigia al
fratello Giambattista del 23 dicembre 1920 [Modiach. priv.] se Floridia incarico I'amico di diseye i
figurini per i costumi delldMaruzzase Floridia incarico I'amico di disegnare i figuirper i costumi della

199 e rappresentazioni qui elencate sono ricavateatan2nte (1991) dalla pubblicistica del tempo.
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Adele Sthele, Maria Paolicchi-Mugnone, Eduardo @arBottolana, Poggi.

Bergamo, Teatro Riccardi (ora Donizetti), 9 setteenb896 (direttore: Gino
Golisciani) Emilia Merolld, Gianna Francescati- Paganjninnita Budriesi,
Pietro Ferrari, Aristide Anceschi, Tito Manzini.

Note (1) Sia Emilia Merolla che Gianna Francescatid®@g nei quindici giorni che
Maruzzasi é rappresentata a Bergamo hanno interpretpgysbnaggio protagonista.

Voghera, Teatro Sociale, 5 novembre 1896 (diret@@racomo Armani)
Emilia Merolla, Cosentino, Enrico Moreo, Camilla MeDe Gennaro.

Zurigo, Stadttheater, 13 novembre 1896 (direttoo¢ario Kempter)
Marie Seffert, Olga Randem, Giorgio Cederer, Victor

Milano, Teatro Dal Verme, 22 dicembre 1896 (dinett@siacomo Armani)
Zeppilli-Villanis, Linda Montanari, Pedro Lanuzamanuele Bucalo, Baggetto.

Novara, Teatro Comunale (oggi Coccia), 21 genn8&y I(direttore: ignoto)
Interpreti sconosciuti

Faenza, Teatro Comunale, 7 febbraio 1897 (diretRnafili, P.Floridia)
Emilia Merolla, Pedro Lanuza, Lucio Aristi, Camillderli, Nicola Albert.

Brescia, Teatro Grande, 18 febbraio 1897 (diretidametti)
Ester Morelli di Montalbano, Emiliani, Aranda, Rieferrari, Coraluppi.

Genova, Teatro Carlo Felice, 4 marzo 1897 (direttBretro Floridia)
Maria De Macchi, Dalia Bassich, Angioletti, Luciaigti, Ferraresi.

Napoli, Teatro San Carlo, 10 aprile 1897 (dirett@etro Floridia)
Giacchetti-Botti, Pini-Corsi, Giuseppe Borgatti, danti.

Note: il libretto custodito presso la Fondazione Cieca gli interpreti Emma
Zilli (Maruzza) Eugenio Grossi (Zu Rosario) GiupepBorghi (Peppe)
Eugenio Salto (Giorgio), Maria Zanon (‘Nzula). Lacdlita e la data della
rappresentazione non sono riportati sulla fontelifa#a voce ‘Libretto’].

Prime esecuzioni moderndsolo estratti): Modica, Teatro comunale Garibaldi
(1 marzo 1984). Pensieri musicali di P. Floridiamaggio a Pietro Floridia.
Concerto Pianistico-Vocale. Aria di Pepgera noi povera gentgatto I)
Mariano Olivieri (baritono); Aria di Giorgio, Vogh con ogni affetto (atto II),
Rosario Montalbano (tenore); Aria di Maruza,viene(atto lll), Luisa Sarlo
Cristofori (soprano); Ausilia Pluchino Savarinogpoforte).Interludio all’atto

lll'; Ausilia Pluchino Savarino (pianoforte).
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Struttura

ATTO |

[0] - 41, [batt.1-790]

A. Introduzione ([0] - 10, batt.1-216),

Orchestra (batt.1-26)Alquanto moderato ma mosso
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Peppe e coro (batt.27-38):
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Al-zia - mo tut- i in-sie - me u-na gran vo- ¢¢

Massaro Giorgio e Nzula, Maruzza, coro (batt.39}2@Ggorgio
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L4 L} . . k]
I 7 T B e - S — 1w =
\;]'I..I' Ll bl Ir_.f - bl bl Ir_.lll i
hat33  Che buo-na an-na - tal Daunpez-zo in qua...
- Orchestra:
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hat.53

Note questo € un tema ricorrente (connesso alla pzasénGna ‘Nzula).
Esso compare anche alle batt. 63-76, 127, 157-&l@\do |, alle batt.77,
284-295 dell’Atto Il, alle batt.87, 120, 185 deltta Ill.
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B. Duetto ‘Nzula e Maruzza, (10 - 12, batt.217-291)

‘Nzula (batt.217-222): ‘NzulaRecitativo
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0 Ma-ruz-za chevi-soseu-ro! Per-ché si me- sta?

Maruzza (batt.223-260): MaruzZaenta
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Duetto ‘Nzula-Maruzza (batt.261-291): ‘Nzuldn poco animato
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C. Coro spigolatrici, (12 - 18, batt.292-416):
(abcb’db”)
a. coro [AS], (batt.292-315)
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b. coro [SA], (batt.316-334): orchestra
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c. coro [SA], (batt.335-354)
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b. coro [SA], (batt.355-372): orchestra: vedi sopra
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d. corHo [SA], (ba:t.373-395):
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S0p. 1y, quan- do I'al-lo- do-la

b. coro [SA], (batt.394-416), orchestra: vedi sopra
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D. Quartetto Peppe-Giorgio-'Nzula-Zu Rosario (18}; batt.417-554)

Peppe, Maruzza (batt.418-436): Peppe
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‘Nzula, Zu Rosario, Peppe, Giordibatt.436-467): ‘Nzula,Allegro]
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Di-te unpo; chi vi pre-ga a par-lar di Ma-ruz-za?

Quartetto (batt.468-503): ‘Nzula

- Fugato, quartetto:

Idem bat.438 [Incipit testual@utto questo mi succedg...

Zu Rosario
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ety e s
N I ] Ir.n' I
hatd84d Dy so-la wr-la co-me tre de - mo-nil
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Peppe, Zu Rosario (batt.504-554): Pegyp®jante sostenuto
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E. ‘Idillio pastorale’ (26 - 28,batt.555-619)
(abcb)

a. Orchﬁstra (batt.555-568): orchesfadante tranquillo
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b. Orchestra, coro (batt.569-580): flaukdlegro vivace
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c. Orchestra (batt.581-606): orchestda, poco sostenuto
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b. Orchestra, coro (batt.607-619): vedi sopra
F. Duetto Giorgio-Maruzza (29 - 41, batt.620-790)
Introduzione (batt.620-643): orchestPmdante appassionato
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Duetto (batt.644-737): Giorgio
’ Maruzza
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- Orchestra:
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hat.704
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Note gquesto € uno dei temi ricorrenti (annuncia I'ésodi Giorgio). Esso
compare identico, ma in tonalita diverse, alle.6ag, 772 e 782 dell’Atto I,
a bat.362 dell’Atto Il, a batt.414, 430 e 466 d&to 1.

Aria (batt.738-762): GiorgioAndante sostenuto
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Vo-glio con ogni affet-toa-ma-re te, finord'af-fet-ti- pri-va,

Coro, Maruzza, Giorgio (763-790): badRiy mosso

_EH 'ri H.. L ] E E Y E E E E : qJL -IFJL H Ty |'. - E
HUITH =F F. I F.EFi F| | FEF.IF| |5 IFd IFEFi |F.A F.AF.iFi F,
= i 1 .H l__.‘t !;i[ " r ey ' ¥ T r %f r r r F_r I ey
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ATTO Il

[0] - 69, [batt.1-942]
G. Coro ([0] - 9, batt.1-168)

Orchestra (batt.1-51): orchestAdlegro festoso
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Note questo e un tema ricorrente (é quello dell'Intdid all’Atto 1I). Si
presenta variato alle batt.113-5 e 153.

Coro [SATB], ‘Nzula [recit. sul coro] (batt.52-168)enori
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Ev-vi- vail pa-tro - no! Ev-vi-vaSan Gior - gio!

H. Duetto ‘Nzula-Maruzza (10 - 23, batt.169-361)

‘Nzula, Maruzza (batt.169-339): ‘Nzul&loderato
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[Allegro vivacé
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hat.188 Come va,

che perben die-¢1i  gor-m sei scom-par-sa

Nota questo motivo di ‘Nzula ricompare a bat. 221 edtno testo (Incipit
testualeil dolor tuo malgrado ti strappa gli empi accenti

Duetto Maruzza-'Nzula (batt.340-361): MaruzPa, lento

Gna "Nzula
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Si- gnor la 1l- lu-mi-na!

l. Terzetto Maruzza, ‘Nzula, Giorgio (23 - 41, ba@2-580)

- Orchestra (bat.3625ndantino
‘tema di Giorgio’: vedi Atto |, bat.704

Maruzza, Nzula, Giorgio (batt.367-445): Maruz¥ajacissimo quasi presto
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Duetto Giorgio, Maruzza (batt.445-471): Giorgimdante appassionato
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Note alle batt. 458 e 491 si ripresenta lo stesso voofincipit testuale
rispettivamenteEppur lo strazio de I'alma mi& Mia madre, ahime mia
madre sol
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batd30 Ba.sta!  Per-ché scu-sar - vi?
Note a bat.464 si ripresenta lo stesso motivo (inctpstuale:Parlar

d’angosci@

Maruzza (batt.472-489): MaruzZa@co mosso
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Oh quan- te vol- te ne le wve-glie af-fan - no - se

o

Giorgio (batt.490-519): GiorgidAppassionato
vedi Atto Il, bat.445 (incipit testual®lia madre, ahime mia madre sdla

Terzetto Maruzza, Giorgio, ‘Nzula (batt.520-580)

- Maruzza (batt.520-522): MaruzARecitativo
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- Terzetto (batt.523-580): Maruzzallegro molto
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L. Terzetto Peppe, ‘Nzula, Giorgio (42 - 54, batt.5&b)

Peppe, ‘Nzula, Giorgio (batt.581-654): Pepdederatamente mosso
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Sa-lu-te a tut-ti! Vol qui... mas-sa-ro Gior-gio?
Note questo motivo ricorre alle batt.607-612.
Peppe, ‘Nzula (batt.655-663): Peppecitativo
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- b b""'\_ﬂ ¥ F !.r‘ !.r‘ E‘ ¥ | !,.z"

Co- melTm-ma-co- la-ta 10 I'ho sem-prea- do - ra - ta!

Aria di Peppe (batt.664-690): Peppedante
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S1 di- ce- va, chea l'al-ta -re e1 I'a-vreb-be con-dot- ta.

Peppe, ‘Nzula, Giorgio (batt.691-725): ‘Nzulallegro
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E' di com-pian-to pimd de-gna, che di  bia- si-mo!

M. Tutti (55 - 69, batt.726-942)

Nzula, Giorgio, Maruzza (batt.726-782)
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Par-ti- to!  Man-co ma-le! E' pro-prio an-da-to vi-a?
- Orchestra (bat.666): orchestra
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o TRTE =

Note motivo orchestrale che verra utilizzato dal céomminile a bat.783
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Coro [SA], Peppe (batt.783-816): soprani
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Che ma-gm - fi-ca fe - stal

Nzula, Giorgio, Maruzza, Coro, Peppe (batt.817-898zula, Allegro molto
vivace
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Io tre -mo tut -ta! Mi par di sve-ni- re!
Canzone di sdegno (batt.854-932)
(2 strofe):
| strofa:
Peppe, Giorgio, ‘Nzula, coro [SA + TB] (batt.854689Peppe
e o8 # e £op e
R L8 L. S I ; =
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Ticre-di for - se che da glor-na - lie -ra

Note il coro maschile cadenza col tipico ‘canto adoado’ della polifonia

popolare. Nella prefazione Pietro Floridia cosicdiee il comportamento
tradizionale del coro in un canto di sdegno: «l pagni [sulla nota lunga
che conclude ciascun verso] emettono delle noteaordo, corrispondenti
ad unisono, quinta vuota ed ottava». Per una démee etnomusicologica
del canto ad accordo cfr. Macchiarella (1995).

Il strofa:
Peppe, Giorgio, ‘Nzula, coro [SA + TB] (batt.891293Peppe
vedi sopra (incipit testual&enza fatica hai riempito il sacco

Giorgio, Maruzza, coro [SA] (batt.933-942): Giorgiento
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Ac- quae sa-le!Scon-giu-ro! E mainon si-a
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ATTO Il

[0] - 67, [batt.1-758]

N. Inteludio ([O] - 7, batt.1-82)

(aba’cda’ef)

a. Orchestra (batt.1-11F0co mosso e tranquillo
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b. Orchestra (batt.12-20):
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a’. Orchestra (batt.21-36): vedi sopra (cfr. note)
c. Orchestra (batt.37-44):
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d. Orchestra (batt.45-55):
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a”. Orchestra (batt.56-66): vedi sopra (cfr. note)

e. Orchestra (batt.67-72):
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f. Orchestra (batt.73-82):
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O. Duetto Nzula-Maruzza (8 - 18, batt.83-186)

Orchestra (batt.83-91): orchestfdlegretto mosso
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- Orchestra (batt.87-89): ‘tema di ‘Nzula’ [cfr.tAtl, bat.53]

‘Nzula, Maruzza (batt.92-186): ‘Nzula
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Pro - proco - si Tor-nodal  fiu-me

- Orchestra (batt.26-27): ‘tema di ‘Nzula’ varigodr. Atto |, bat.53]

P. Maruzza (18 - 43, batt.185-486)

Orchestra (batt.185-204): ‘tema di ‘Nzula’ [cfr.tad, bat.53]

Maruzza (batt.205-280Allegro

f | o o o il
e Ty s
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Fivie - ne! Ohga - - - u-dio!
Maruzza (batt.281-350ndante
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bat283 Fj ver-ra nel mi-ste-ro

Maruzza (batt.351-453):
vedi Interludio (incipit testualéuesta gonna turchina

de la not-te pro-fonda
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Maruzza (batt.454-486Nolto lento
vedi Andantea bat.283 (incipit testual®&le la valle tutto tace)..
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Q. Finale - Maruzza e Giorgio (43 - 67, batt.48@&)75

- Orchestra (batt.466-471): ‘tema di Giorgio’ [cAtto I, bat.704]

Maruzza, Giorgio (batt.472-546): Maruzza

Giorgio
A
[ F=3 ! il
S T S e T
\a; 3 |Vj o 1r r I T r F ] F

- Orchestra (batt.515-6):

L
Ec-colo! E'des-so! E'desso! Ma-ruz-za! Ma-ruz- za!

et -F=| 'E
‘_p:\.‘i':' l':t = T 1

Note I'orchestra torna con questo breve motivo all. 525 e 539 (variato).

Aria di Giorgio (batt.547-577).entissimo
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Co-mese'bella! D1 qual fiamma risplende latua pupil-lascu-ra

Aria di Maruzza (batt.578-653Mosso

o
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Sonio l'amma-li - a-ta, 10 son la dan-na - ta!

Note cfr. Atto I, bat.261 (incipit testual&e i primi annj.

Giorgio (batt.654669): Largamente

hat.658
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O-ra ¢ére-al - tal Seitu! Pe - n-sea 1 mondom-te-ro!
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Maruzza (batt.670-675): MaruzZRecitativo
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Lo sono vostra!Turbare alcun nonpos-sa dei no-strn ba - ci

Duetto Maruzza-Giorgio (batt. 676-758)

- Maruzza Andante religios@batt. 676-690):
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Ma-dre rma san-ta ¢ buo-na, a tua fi-gha per-do-na!
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- Maruzza (batt.691-712):
vedi sopraAndante religiosdincipit testualeln quest’ora solenne
d’agonia).

- Orchestra (batt.713-718)legro furioso
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- Maruzza, Giorgio, coro [ST] (batt.719-758)llegro moderatp

{ziorgio
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Ovesel tu? Queste tenebre perché?

Organico: ottavino, 2 flauti, 2 oboi, corno inglese, 2 clatin in la, 2 fagotti,
corni I, II, 1l IV in mi b e fa, [solisti e corg]violini | e Il, viole, violoncelli,
contrabassi, arpa, timpani.

Note I'organico & desunto dalla prima pagina dell’thidio all’atto Ill, 'unica
ricevuta in fotocopia dall’Archivio Ricordi.

141



Fonti

Esemplare manoscritto
[Maruzza / scene liriche popolane in tre atti /gb@e musica di Pietro
Floridia]. - 3 voll.

Localizzazione
- Milano, Archivio Ricordi

Bibliografia e notenon e stato possibile visionare il manoscritto.
Esemplare a stampa

Spartito

Maruzza : scene liriche popolane in tre atti : apeompleta per canto e
pianoforte / parole e musica di Pietro Floridiadurione dell’autore ; deutsch
von Ludwig Hartmann. - Milano : G. Ricordi e C.8J4]. - p. 256 ; 36 cm. -
N.e.: 98665

Localizzazione

- Barletta (Bari), Biblioteca Comunale Sabino Letio

- Bergamo, Biblioteca Civica Angelo Mai

- Bloomington, University of Indiana

- Bologna, Biblioteca del civico museo bibliografimusicale G. B. Martini
- Boston, Boston University

- Como, Biblioteca comunale

- Firenze, Biblioteca del Conservatorio di musicagi Cherubini

- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

- Madison, University of Wisconsin

- Modena, Biblioteca dell’Accademia Nazionale deBze Lettere ed Arti
- Minchen, Bayerische Staatsbibliothek

- Napoli, Biblioteca nazionale Vittorio Emanuelé I

- London, British Library

- New York, Public Library

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Toronto, Free University Library

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Libretto

Maruzza : scene liriche popolane in tre atti : l@odzstampa / parole e musica
di Pietro Floridia. - Milano : G. Ricordi e C., [28]. - 43 p.; 21 cm - N.e.:
97013

Localizzazione
- Palermo, Biblioteca Comunale (fondo Bono-Ciarmjol

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).
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Maruzza : scene liriche popolane in tre atti / pmeomusica di P. Floridia. —
Milano : G. Ricordi [1894]. - Venezia, Teatro Matim, estate 1894. - Impresa
B. Barzilai

Localizzazione
- Toronto, State University Library

Bibliografia e noteil catalogo in rete non da descrizione fisica.
Maruzza : scene liriche popolane in tre atti / e musica di P. Floridia. -
Milano : G. Ricordi, [1895]. - Torino, Teatro Canigno, stagione di primavera
1895. - Impresa Vecchi Alfredo

Localizzazione

- Toronto, State University Library

- Venezia, Fondazione Giorgio Cini (dalla biblicgurivata Ulderico Rolandi
in Roma)

Bibliografia e note sono elencati i nomi degli intepreti. Il catalagaete della
biblioteca di Toronto non da descrizione fisica.

Maruzza : scene liriche popolane in 3 atti / paemusica di P. Floridia . -
Milano : Ricordi, [t.s. 1897] - 41 p.; 20 cm

Localizzazione

- Bologna, Biblioteca del Civico Museo Bibliogradiéusicale
- Cagliari, Biblioteca comunale di studi sardi

Maruzza : scena lirica / Pietro Floridia. - Milandito Ricordi, [189-?]. - 20
cm

Localizzazione
- Venezia, Biblioteca della Fondazione Giogio Cini

Bibliografia e notareca gli interpreti di una non identificata raggentazione
[si veda il paragrafo dedicato alle ‘Rappresentaizoccessive’].
Trascrizioni
Maruzza : fantasia
Esemplare manoscritto non reperito
Esemplare a stampa
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Maruzza : fantasia / P. Floridia ; composta edim@ntatata da Enrico Mineo. -
Milano : Ricordi, [1898]. - 1 partitura (36 p.) Q&m. - (Biblioteca dei Corpi di
Musica Civili e Militari. Serie XI ; n. 157). - N.£00746

Organico: ottavino in do, oboe, quartino in mi b, clarinolll,e 1l in si b,
cornetto I e Il in si b, flicorno | e Il in si bpeni in mi b, genis in si b, trombe in
si b, trombone di canto, bassoflicorno, trombowinbardini, bassi in fa e mi
b, bassi in si b, batteria.

Localizzazione

- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicas(t1898)
- Roma, Biblioteca di archeologia e storia delBart

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

Maruzza : coro delle spigolatrici
Esemplare manoscritto non reperito

Esemplare a stampa

Maruzza : coro delle spigolatrici / di P. Floridjatrascrizione facile per
Pianoforte a quattro mani di Sigismondo Cesi. -aMd : Ricordi, [1896]. -
Partitura (13 p.) ; 35 cm. - N.e.: 100175

Localizzazione
- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicas(t1897)

Maruzza : grande fantasia per orchestra
Esemplare manoscritto non reperito

Esemplare a stampa

Maruzza : due trascrizioni per pianoforte dellangie fantasia per orchestra.
Prima Trascrizione / di P. Floridia ; [trascriziprdd Emile Tavan. - Milano :
Ricordi, c1920. - 14 p. ; 34 cm. - N.e.: 118017

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia
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Maruzza : Due trascrizioni per pianoforte dellangia fantasia per orchestra.
Seconda Trascrizione / di P. Floridia ; [trascm@pdi Emile Tavan. - Milano :
Ricordi, ¢1920. - 20 p. ; 34 cm. - N.e.: 118018

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi

Maruzza : Romanza di Maruzza
Esemplare manoscritto non reperito

Esemplare a stampa

Maruzza : Atto | : Romanza di Maruzza ‘Il lutto @i'g/ di P. Floridia ; Due
trascrizioni facili per pianoforte di Ernesto Mawo. - Milano : Ricordi,
[1896]. - 4 p. ; 34 cm. - N.e.: 100176

Localizzazione
- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicas(t1897)

Maruzza : Canzone di sdegno
Esemplare manoscritto non reperito

Esemplare a stampa

Maruzza : Atto Il : Canzone di sdegno ‘Ti credider/ di P. Floridia ; Due
trascrizioni facili per pianoforte di Ernesto Mamwb. - Milano : Ricordi,
[1896]. - 3 p.; 34 cm. - N.e.: 100177

Localizzazione

- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicas(t1897)

Maruzza : Idillio
Esemplare manoscritto non reperito
Esemplare a stampa
Maruzza : Idillio nell'atto 1.0 / di P. Floridia. Riduzione per mandolino (o
violino) e pianoforte di Armanno Morlacchi. - Milan G. Ricordi, [t.s.1896]. -
1 partitura (5 p.) ; 35 cm + 1 parte (3 p.). - @sth al front.: alla gentilissima
signorina Angelina Del Corno. - N.e.: 100061

Localizzazione
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- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10). Pazdirek cita andive due
versioni: mandolino solo e mandolino, pianofortshéarra.

Esemplare manoscritto non reperito

Esemplare a stampa
Idillio nell'atto | dell’Opera Maruzza : riduzionfacilitata per pianoforte / di P.
Floridia. - Milano : G. Ricordi & C., [t.s.1896].5p. ; 34 cm. - N.e.: 99791

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musicas(t1897)
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Nota: Pazdirek cita anche altri estratti non reperiti: 69ro dei mietitori; 60.

Intermezzo pastorale; 61. Romanza: Fra noi... 9:9dla madre, ahimé; Solo: Ei
verra nel mistero; 64. Aria: Questa gonna turch@®a;Romanza: Come se’ bella.

*k%k
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1899 La colonia libera
Opera in quattro atti

Libretto di Luigi lllica, tratto dalla novella débrniana‘Mliss scritta attorno al
1870 dal novelliere americano Francis Bret Hafte

Note il librettista avrebbe potuto aver come riferirtela seguente edizione:
Racconti californiani / di Bret-Harte ; [trad. diugenio Torelli-Viollier]. -
Milano : Fratelli Treves, 1877. - 275, [1] p. ; ¢®.

Trama
Messico Settentrionale nella prima meta del XIXosec
Atto |. - Salvador, un maestro andaluso che insegna smiliala della colonia,
convince la selvaggia Rosaria, che ha un deboldupgea tornare sui banchi
nonostante si invisa dai compagni, in particoladmdalla benestante Juanilla,
per via dei suoi modi primitivi.
Atto Il . - Nella ‘posada’ dell'oste Porfirio, il Matace@@rca una donna per
risollevare le sorti della sua piccola compagniatrede itinerante. Viene
scritturata la selvaggia, ma al suo debutto il rnraela riconosce e irrompe
furibondo sulla scena. Scoppia un tumulto durantpiale Salvador ferisce il
Mataceco.
Atto Ill . - Salvador e Rosaria, ormai amanti dichiaratiyifsiggiano nella
foresta, ma vengono raggiunti e ricondotti allaoo@ per essere giudicati.
Atto IV . - | coloni, riuniti nei locali della scuola, muowo le loro accuse nei
confronti dei due imputati. Questi ultimi si difesrtb e ne escono vincitori.
Nonostante il perdono degli anziani, per non sealfa ferrea legge che
mantiene in piedi la comunita, Salvador decidendiase in volontario esilio e
Rosaria lo segue.

Personaggi e rispettive tessiture vocali

Rosaria, la selvaggia Soprano
Salvador, il maestro andaluso Tenore
Juanilla, la ricca scolara Soprano

Il Mataceco, I'attore Baritono
Porfirio, l'oste Basso comico
Piazzetta, il veneziano Tenore
Pisquillo Ragazzo

Un vecchio, nonno di Rosaria Basso

197 soggetto di Bret Harte & stato utilizzato palizzarepiécesteatrali come:

. The story of ‘Mliss’, a child of the Sierras / Dratized by Clay M. Greene and A.S.
Thompson. -  Philadelphia, [c1878]
. M’liss (My western miss) a comedy in three actsurfded on the Bret Harte story ;

by Virginia Mitchell. - New York : S. French, ¢1939
sia pellicole cinematografich&/(liss girato da Marshall A. Neilan nel 1918).
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Ines, cameriera di Juanilla - La Gaucha - La modgii€orfirio - Una bambina -
Uomini - Donne - Fanciulli e fanciulle della coleni- Garzoni d’osteria -
Inservienti del Mataceco - Gli anziani della colni

Note personaggi riportati dal libretto.

Genesi e storia la stampa annuncia, senza citarne il titolo egplnente, la
terza opera di Floridia gia alla fine del 1896.nliovo lavoro di Floridia
debuttera il 7 maggio 1899 al Teatro Costanzi (aggiell’'Opera) di Roma.
Una versione rinnovata dell'opera verra presenttd eatro Carignano di
Torino (22 novembre 1900). La riduzione in tre attiesito di tagli al secondo
atto. Nel nuovo libretto non compare la firma ticH.

Bibliografia e note Gazzetta musicale (Milano, 3 dicembre 1896); Mggsro
(Roma, 7 maggio 1899); Messaggero (Roma, 8 magg#®9)il La cronaca
teatrale (Palermo, 9 maggio 1899); Corriere detlaa Milano, 9-10 maggio
1899); Il mattino (Napoli, 9-10 maggio 1899), Gatraanusicale (Milano, 29
novembre 1900), A. Cameroni, La lega lombarda (Mila24-25 dicembre
1900); Giovanni Borelli, L'Alba (Milano, 26 novemdr 1900); Stampa-
Gazzetta piemontese (Torino, 8 aprile 1902); Vet&iernale di Sicilia (9-10
novembre 1904); Rupert Hughes, Musical Courier (Néwk, 23 novembre
1904); Alberto De Angelis, La tribuna (29 settemb@82).

Interpreti della prima

Emma Carelli (Rosaria), Ester Massacesi-Ripa (dlagniFranco Mannucci
(Salvador), Vincenzo Arditi (Mataceco), Luigi Tawb@a (Porfirio) e Attilio
Pulcini (Piazzetta, Alonzito).

Nota sulla locandina del Costanzi troviamo anzichéciul Ettore Dorini
nella parte di Piazzetta ed Ettore Trucchi in quélil Alonzito. Non sappiamo
guale esigenze fecero optare per Pulcini a ricefirofoppio ruolo. Il manifesto
nomina Angelo Righi nella parte di Piquillo e Lulgizzi in quella del vecchio
(nonno di Rosaria). Ancora lo stesso documentmforina che presero parte
alla rappresentazione ottanta musicisti dell’Ortiaesviassima Romana e
altrettanti coristi della Societa Corale Massimarfaoa.Direttore e concertatore
e Rodolfo Ferrari.

Rappresentazioni successive

Torino, Teatro Carignano, 22 novembre 198i@e Adami (Rosaria), Lucia
Periz (Juanilla), Luigi Ceccarelli (Salvador), N&st Della Torre (Mataceco),
Alessandro Silvestri (Porfirio), Angelo Brignoloé2zetta)

Note di una ignota rappresentazione (testimoniata mldiliretto conservato
alla Fondazioni Cini di Venezia) si ricavano altnterpreti: Giuseppina
Garavaglia (Rosaria), Rosa Rota (Juanilla), Umb&&bonato (Salvador),
Gaetano Carbonetti (Mataceco), Federico Attendetof(rio), Bindo Piccoletti
(Piazzetta)
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Struttura

ATTO |

A. Salvador e Rosaria (batt.1-403)

[0]-5. Orchestra (batt.1-72)

- Orchestra (batt.1-31)Andante semplice
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- Orchestra (batt.32-71J:empo di valzer lento
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6-11. Salvador (batt.73-162)f¢mpo di valzer lenjo
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- Orchestra (bat.141): veAndante semplica bat.1

12-16. Salvador, Rosaria (batt.163-263): Salvalitmito vivacé
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Che far lassu? o, Nulla!

bat170 14 Sel-vag-gia. Seitu. To, si.

16-19. Rosaria (batt.263-355)

- Recitativo (batt.265-298): Rosarfaalmo e poco trattenuto
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Ec-co per-chénonven- go!

- Aria (batt.299-363): Rosariallegro appassionato
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20-21. Salvador (batt.356-403)

- Salvador (batt.356-387&ento

24. Porfirio, Salvador, coro [TB] (batt.468-511)

- Porfirio

(batt.468-469):

e T LAY
oY e RS ==
n R ¥ v
hat364 b rche piangt  bam-bi-na! Noncruceiar-ti co - si
- Duetto Salvador-Rosaria (batt.388-403): Salvador
Rosana
I b
L . e M
W]
M| ¥
Ver - ra-1.  Verrd
. Porfirio e Salvador (batt.404-621)
22. Orchestra, Porfirio (batt.404-42Mllegro vivo
"k -t # £ B Porfirio
s === S SIFRrRnE
batdl0 g oo aual
23. Porfirio (batt.425-467):

: £
oy nﬁﬁn.}?ftffﬁz
L™ - |IF] 1r ¥ I r A | F | I
= e ——¥
hat426 Torna? dunque hada averun cer-to de-bo-le pervor
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Vo-le-vo di-re di

| || |
7
Eo-sa-na!

- Salvador, coro [TB] (batt.47

0-511): Tenokiguanto lento
A P : .
1 -4 i r_i i ) _F'—F T
| Jan T "~y 1] Lr 1 1 1
\;JU L% Y - ’ Ir_.n“ I | | " |
Ah vie-m, vie - m blandacan-ti-le - na
25. Porfirio (batt.512-621)ivace
|_3_|
4 il e il
S B E e g =t
L= 3 K3 Ip‘ Ip‘ K i i "3 K
E' fatto O-ra un fa-vo-re Vi di-ro

C. Salvador, Rosaria, Porfirio, Piquillo, Juanittayo [4 v] (batt.622-780)

29-32. Piquillo, Coro [SATB] (batt.622-748)

- Orchestra (batt.622-634Allegro vivace

il Y -
s = - L I F =
F g 2aseEeE Seams
—t o _,_i"ﬁ
= i@
- Coro (batt.635-651): 6 ragazzi
"N -. Contr. ..
HEg =y . . K] PR K]
. i - - i i i
A ¥ |
»

Buon giorno! Buon giorno!

- Piquillo, coro (batt.652-692): Piquillo [sul cdro

AN
HE =} l..\ l.‘ l..\ l..\ '0.‘ \\
I !;i[ ! ¥
]
Buongiorno! Sapete la gran nuova?

33-34. Juanilla [sul coro] (batt.693-747):
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Og-gi verrgo a buo-n'o-ra!

35. Piquillo, Rosaria, coro (batt.748-780)

- Piquillo (batt.748-749)Recitativo

fi I b b M ]
R T F T I . .
s R Ly Yy | =Y : ’ ’ W 1
AT A3 e 7

Ehi Fi-glia dines- su-no.
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- coro [SATB] (batt.750-768): donneAllegro deciso
rl -

: o IHIG i
X3

| TGS L]

A,

hat. 754 Ah!

=

- Rosaria (batt.769-780):
7

| L TG " P | |F | = =

AT J I

!J L L -
A-van-ti chi ha co-rag-gio.

D. Salvador, Rosaria e Juanilla (batt.772-847)

36. Salvador (batt.772-789):
#

IHI
A==
AT | 1F

!J | | 4
hat.781 Che succe-de? Ro-sa

3

P
I

- nal

37. Juanilla (batt.790-801):

L4}
¥ ¥ ¥ —p
e v o Yy -y Y Yy
LAY i) . i i) . 1]
!J [
AhlAh!  Ah! Ah!

Le sue promesse!

38-40. Rosaria, orchestra (batt.802-847): orchegstnaoso

hat.310
ﬁ o ) ) ) H )
sl — —-H—-—-. a 7 j L
H; L AL

Oh! Tu! TulSempre tul

E. Porfiro, Mataceco, Salvador e coro (batt.8482)19

41-44. Orchestra, coro [SA] (batt.848-86%Hegro brillante

| — =
A P 4 - < 1 =
T P B z P z
A, L - - 1
» Coro ¥/ Coro ¥

Porfirio, coro [TS, ragazzi] (batt.870-929)
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- Porfirio (batt.870-883):

rr

a
T
_E__
bt 1.
uF
L
L
L
L
L

f !]'. N4 . F
T 3 4

E' lu-1! E'il Ma-ta - ce- co.

- Coro [TS, ragazzi] (batt.884-929):

{1 lr} L} Ib Py = >
e —e——
"tl'e' a1 | ]

hat.885 E'un comme- dian-te?

45-47. Orchestra, Mataceco, coro [TS, ragazzi @2®-985)

- Orchestra (batt.930-940):

* 3
= -
f IlL-' '}-_ H- £ - _IF
o v ——
| i TS .
AT x
)
- Mataceco (batt.941-972Recitativo
= - .
s T
ﬁ Ty
Ll v I I ¥ | F ¥
r F
Se-gre-ta - rio ca- ris - si-mo.
- Coro [TS, ragazzi] (batt.973-985): coro
|
{ Lui E ¥ Y h &  J ?’
F{'.'\'-"U.i\.‘a. 5 1% L } T .l\..'; .=I T .liII| T 17
SEmEmSmAnL e

bat.975 Oh come par-la bene! E'un grande attore.

48-54. Mataceco (batt.986-113%)legro brillante

3 e e,
= T
e || . ]
Ll v
Ven-go  dal mon - do
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55. Salvador (batt.1140-1143oco piu MoSso

MMataceco
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Conoscete la "Leg-ge"? Si M'hadetto  Severain veri-ta.

56. Mataceco, orchestra (batt.1144-1173)

- Orchestra (batt.1144-1150)ivace

f |
E [N LB
|| ™
| s LS .1 |
Sl s el ] ] —
M) I

i E
|

It i
F DK - I I i bl |
Rmn-gra- z1-o segre-ta-rio 1Mo ca-ris-si- mo

57. Coro [ragazzi] (batt.1174-1191):

[ L5 iy .

[

AT < - || )]
| v v !
Ne ve-dre-mo del- le co-s¢ nuo-ve

P
-~
™ 1

F. Salvador, Rosaria e Piquillo (batt.1192-1246)

58-60. Orchestra (batt.1192-1202)ijacd

' ; i, ' .'L
e L e L re e tfre Lol re erfeff
o =2 .
o
- Salvador (batt.1203-1246): Salvadoento
3 lu. AR R i
1 [ ! H H
AT v %{_!]l_*] ] ] r rd |/ /E I 1INV EEFi
) A | S L S S S S

Quel cheavvenne fravo4  saper nonvd Stringetevi lamano,
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ATTO Il
G. Mataceco, Porfirio, Piazzetta e Rosaria (bat69)
[0]- 4. Mataceco (batt.1-224)

- Orchestra (batt.1-76)llegro brillante

- 3
A — £ . _ * L
e B e et
';J& —— — —— p——
- Orchestra, Mataceco (batt.77-124): orchestra
, Mataceco
Ao TR
) X | | I i 1 |
v hat.85

Dun-que, nonson con-ten-ti?

6. Porfirio (batt.125-139):
I THN

]
e I~
=

et

| |
11 I I
F

¥
Di-con-ga no-tt 1 gio-chi  en n-tar-do le at- te-seno-vi- ta.

S====n=:

t:ir‘l
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S
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7-13. Mataceco (batt.140-145):
i Lo i | H _{ Ty

] i1
o 1= | | | | | Lr
F 1~ T
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o 1
wy |
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PR

Del nuo - vo? Mastase-ra dolMi-ste-ri!

14-16. Rosaria (batt.246-271): RosaAadante moderato assai

ndH
: " N e

i A - .r:} 'P,.‘ q; i’" !VJ ?{ j f] -—

hat230 Ahl  Siete qu? Vicer-co e siete qui!

17-23. Duetto Mataceco-Porfirio (batt.272-369): &agco Allegro Vivo
.-:HH_"LHl;-Lhnnx l FH H—ﬁ—‘j —_—

ii—“—ﬁ-“—‘f . o . B e e P AP .

Cu-rio-sa! Di-te Quel-lafan-ciul-la stra-na e ar-di-ta
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H. Terzetto Mataceco-Porfirio-Rosaria (batt.370¥606

24-27. Mataceco (batt.370-42¥j)ivace

L ri LI_3_| r -
L] LB L i Ll il L FrH
oy
G T I t — 1
0  vol bel-la ra - gaz-za...

28-37. Porfirio, Mataceco (batt.428-542): Porfidmdantino trattenuto

Mataceco
3 .:"'. Ir" I T —IF_ Ir";I ;
FLY 1] 1 1 | P - ¥
v B A .
Sta - te ad ascol-ta-re. V'ho adir che sie - te bel-la!
38. Mataceco (batt.543-555)0co piu mosso
. S N b » £ #
T e S e £ A
= | L L 1 K| |7 ’l I r I I
P " s j—— ?
E' don-net - ta vez-zo-sa spen-sie-ra- ta

39. Rosaria, Mataceco e Porfirio (batt.556-606)s&i@,Piu mosso

I . Mataceco Porfirio
E 3 i T
. "h‘l T » ¥ !7]( %’ C)‘ "'IL[-' | 'QJ( %f |
AT %) ] ] | ' Ll
o/ VoV ] _ _
E' tut-to qui? S Sl

l. Quintetto Juanilla-Mataceco-Salvador-Porfiriodada (batt.607-710)

43-50. Juanilla (batt.607-687Allegro

ndf,
.
: g P '
L — — Ejf'r’i»“u ‘uuj_ﬂ ﬁ ¥
hat609 - A A
at. S1, fe-h-ce dav-verodell'aver-vim-con-tra-to

51-53. Mataceco (batt.688-710)olto moderato
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Eh Gau- cha Se1 sor-da?
L. Interludio (batt.711-954)
54-75. Orchestrallegro vivace
*
o Fe, 2 [ Ee, n mmm
i L l..._‘l | i ke PR | | i |
@G; Y ) g-g_}%‘\.{""'hqb-_%‘-fg:_!{b]
» - ’ 4

Note brevi interventi di Porfirio, Rosaria e Piazzetta

M. Finale (batt.957-1076)

76-78. Mataceco, Porfirio e Rosaria (batt.957-10M3tacecoAlquanto lento

Porfirio Rosaria — 3—1
I [ l E Y L ﬂ * * q
_‘f A j‘ IP':‘ b I -ffﬂ %{ | { !
L v T L 1 F 2 P = 1
¥ F v ] 4 ¥ I
Ver-ra Po-1? Ma si- cu-ro. E¢ ¢o-mu qui!
79-80. Salvador, Porfirio, Rosaria (batt.1001-10838lvadorAllegro
Porfirio Rosaria
E q 1 h\ ‘\ C),; n n \j \jih 1 h\ 'L}_ E
| £ an T o =t i St o B B — —
hAT) h S |
v : : i = : '
Tu qui! Che fa - 1? Il Ma-¢-stro. Che fac-¢io per bac-co!

81. Mataceco, Rosaria (batt.1013-1023): Rosaria

M
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.

-

il

s v o 1
D R—

Unbelcap-pel -lo

ve - dre-te

avropur 1 - ol
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82-84. Salvador, Mataceco, Porfirio (batt.1024-)0&halvador,Allegro ma non

troppo
ﬁ — o
7a;{3 m I E!?i - i r r ﬁF:
\;J'I-" r r A * I
Che? Perché? Chiha o-sa-to?

85-86.Rosaria, Piazzetta, Mataceco, Porfirio (b@&2-1076): RosariaAllegro

moderato
rrt——F . ’
o B B B s o R L
e e e B
Ah!Sal-va-dor difen-di-t1. Via fuggiamo!  Alafo-re-sta!
ATTO Il
(batt.1-811)
N. Rosaria e Salvador (batt.1-609)
[0]- 2. Orchestra (batt.1-63Yiolento
~ 3
2. I
i 2 - _F‘
) L to £ £EEE e, -~
= — ESe=iraEs 7 =
o : : e et

3]

3. Coro (batt.64-79): Tenori [a bocca chiusa]

4-19. Rosaria e Salvador (batt.80-609)

- Salvador, Rosaria (batt.83-102): RosaRagitativo

)

e m

b By
i

phria
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e

'."'_ﬁ T

h|
IFd IFd

Piegate aman-ca!

- Salvador (batt.103-323):

F F

f N - "

HEg =y . i =
——— * —— :
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Uh! Uh!
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¢d ha so-stanza di licor pro-fumato

——

20. Orchestra (batt.324-335):

ﬂl i b b
e T e
LT H o |

e h;n h;u h;u h;.
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21-24. Rosaria (batt.336-411):

Ll

| |
T ey
\ﬁf L) ’.J I I |
E que - sto pu-ro si- dro
25. Orchestra (batt.412-422):
3o
" p| 1
e e PP, , ==
G R T T

26-30. Salvador, Rosaria (batt.423-429): Salvadarpoco lento, drammatico

Fal | | L

. ] F - Pipr"“‘—ﬁ_
| —F a1 o

\;_T i I 7 P 1 r

Ahi-mé! Nonpos-so. No!

- Rosaria (batt.429-488):

L4l * F » b P
L e L] b ] F' k| F
| ¥ 3 T T Y ) i
Lf | ¥ T [ y 1T 5 1 | Y |
‘;J_'IJ r L% | I bl | F I I | IFd |

F
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In - ve-ce lapa-u-raio lasen-tolag - g nel vo-stro mon-do

31. Salvador, Rosaria (batt.489-504): Salvador

. Rosaria Salvador
ot | I - i :{
bat492 Io? Vou! Voi! 1! Vol L'o-dio.  5il
32. Rosaria (batt.504-518)ilegro
4] b | -
|F I L3] b | ] Y =
e e L e )
AT = 3 K| F| I I r
Y] E ¥ — Vv F—Tr

hat.505 Sde-gnate 1 ci- b1 mie-i!  Per- ché 'Nonso'

33. Salvador (batt.519-534):

ﬂ | LT N H F F . I.‘:I'I
o e
e N
» .Y
hat.522 E tu perchéingag - garti disop-piat- to
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34. Rosaria (batt.535-542)ento

e e e —p— i ELERT L,
AT x ™ I I PR |IF] I 1J1r

ol P P A p—

hat522 Sonn sola tanto sola Sem'acecade sventura clusi cura di me?

35. Salvador (batt.543-557Kppassionato
T

b £ AN a———_
£ £ A
AT x T | F A | |
!J L] ?' -
I-o! Sl A te fra-tel - lo a- mi-co
36.Orchestra (batt.558-56@%iu lento, molto appassionato
—3—
I B AN S -
pnhel F e e
[ £ g e a * a £ £ '—h'—'— — T'—h: T T
i ~——— — :
oo % g— —
»l
37-39. Salvador (batt.566-609):
I F"“F "
| I I T O I ! 3
K¢ =T —7—" ;
AT Ll L% F | I 1LF ¥
l V ¥
In-nal - zoil guar-do al cie-lo  eil ciel m'appa-re

O. Duetto Salvador-Rosaria (batt.610-755)

40-49. Orchestra (batt.610-61€)u moderato

—3
1 | - L b | '!
[ h#!“FH "‘“F ..3|-| 1 oo 3 —i— o+
s T Pt
4 [ - e E— -
e — '1'[13 1 et

- Coro, Rosaria, Salvador (batt.617-755): Tenohdaca chiusa]

o | Rosaria Salvador o
If [ L/LY ) ) ' ! i
s - T = 3
WO ] | | | | |
!J 3 3 9 3 9

Digia  la lu-na! Piena se-re-na!
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P. Piazzetta, Porfirio, Rosaria, Mataceco, Salvadaratori [bassi] (batt.756-811)

50. Piazzetta, Porfirio (batt.756-765): Piazzetta

I-I ; Porfirio e £
4] — 31— H q "
'ﬁu P = E - T e, L v 7 B ]
AT AP e—e = —e I
. PV _
Ec¢colo qua. No Ecco-i  son du-¢
51. Rosaria, Mataceco (batt.766-782): Rosaria
o Mataceco a3 .
b ok A
\;JV | I Ir.u’ F ] ]

In- die-tro!  Miapic- ¢i-na,nel con-tratto none's tal pat-to!

52. Salvador, minatori (batt.783-789). Salvador

Minatori
N
u |H LY I LY Il
| - w - —— — -
AT, = v v—
!J L] -
Son re-ol versatohosangue,  comandate.  Discendiam?

53. Rosaria (batt.790-802):

1k b ke =t
= - T b T
o 4 S P B ..
o rr '
hat. 71 w1 No! Voivo-le-te far-me-lo mo - n-re!

54. Mataceco, Piazzetta (batt.803-811): Matackeamyamente

|—3—| .

o A i . — Piazzetta
ey i e e e e
= 4: P L Ir.f Ir-"'. "tl'r" I

Che grande at tn-ce. Non ti pa-re? Sil
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ATTO IV
(batt.1-589)

Q. Salvador e Porfirio (batt.1-136)

[0]- 2. Orchestra (batt.1-33)ento

U

b
= ! L] k\
" ddFd®T #¥3 d3 & uZd O3 333 a3+ T
ia7” =4 4 ’ H_" h v T4 '-;:H;:;: i
3. Orchestra, Porfirio, Salvador (batt.34-66): estha,Molto vivace
* . .
s4l, F EF eee, FPofo,, .,
Lf MUITH ®F | | | C}: F L‘l | |
—%u A 1 e~ — %‘—E F— ! !
E'un bell'im-bro - glo!
4. Salvador (batt.67-85):
4] b
L | LB} . 3
] e i G e
"'-:J'u' < I I "J Ir_..fI ¥
hat.79 Pri-ma leac- cu-se Po-scia ioparle - rd
5-7. Porfirio (batt.86-136):
il U
e s | S 11 i S s
= b 4: r ¥ ¥ Y Ir.f Ir.f Py Ir.l" Ir.f
Pri - ma leac-cu- se bravoe!  bra-vo

R. Juanilla, Salvador, Porfirio, Mataceco, Piaz,eftoro (batt.137-[238])

8. Juanilla, Porfirio (batt.137-176): Juanilkd|egretto moderato e grazioso

e p—p L

P S B A A 1 A S ¥
N s 3 L 1r TJ IF I ¥ ¥
] 4 4 P ¥
bhat.138 Pre-go fa-te-mm po-sto, quan-ta gen-te

9.Salvador (batt.170-197):
#

AT = 3 - IP'J Ir.f r i |
hat.171 Ge-ne-ro-sa fan-eml - la
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Mataceco, Piazzetta, Coro [TTBB] (batt.198-239)

[10]. Mataceco (batt.198-223Allegro moderato

— ;"'-. ==
3} IJ ] [
Mt Lo 20 ' —F e o ﬁ r
= i L% I | . L ] T 1F ¥ F
! ol T ¥
Vo1 gid micono-sce - te ¢ benpen-sa -te

11-12. Coro [TTBB] (batt.224-239): Tenoril e ll

Ten.I 5 TenIl Ten.I h F"TEH-H

1l A .9 N .9

u q- L Y [l k] 3 k] 3

— 5 51_‘)‘_* = _}_.} i L B e L e
i al ) [ =

34
No No No Pat229 Necsuno! Nes- suno! Nessuno!

S. Salvador, Rosaria, Porfirio, Coro (batt.240-549)

13-19. Salvador (batt.240-323)tolto piu lento

f‘lll h by 1 h e

L R ) e s et
LY

s — % 1 i >

AT, G 3 — F

o/ -

La wvi-ta mi-a or qu wvisve-lo

20. Orchestra (batt.326-34Furiosissimo

g tletetebe, o de ke b e date L,

A % | I — |
. FE——— |

21-22. Salvador (batt.343-378):

il b,
I *3
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A ¥ ) ) T ;
T ~ [ B

WAL ] il ol ol ol il 1f 17 [
!J F F P"

b Py

o A,
P T

=) ]
-

M-
i

Co-si... dunque... il de - stino?.. E co-si si-a!

23. Rosaria, coro [SSCTTTBB] (batt.379-487): Rasdthergico e molto vivace

Ll
u L LY LY LY * i i
—{b $ — S e g !J{ﬁ =
!J - - L L L
Io qu? (iam-mal (iam-ma-1
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30-31. Orchestra, Porfirio (batt.487-491): orcheestr

E oo :gJ& 3
by T f | 7 ==
AT — ‘-III: - — - _%J I—I 11 —
y %r =
- Rosaria, coro (batt.492-515): Rosatianto
ﬂ |—3—|‘ l_%_: —3 '_g_u; —3i 3 — 23—
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AT [ | I |
a T ¥ o
batd93 Myt Tutti mu-ti. E' il si-len - zio che non as-sol-ve

32-34. Orchestra, Salvador (batt.516-549): orchgslolto sostenuto largamente

Salvador
4 H HF . H ""‘H_
if = K 1 £ /A Y i
o= it e o i
AT 1 | | r |IFd | S F |7l
» — —-H' - r
<A 4"

Noqui non rimar-re-i!  Iopar-ti - rd

T. Solisti, Coro [SSTTBB] (batt.550-589)

35-36. Tultti, coro (batt.550-577): sopraniAhdante

[ b h | by, b b,
T EX b L] b LY 1k

L 3 1 1 y 1T 1] 1y 17T
i L] T i [ T T

!J - & Lo,
Ungiorno  solore-stateancor et lascierete alfindel novo  di

e
-
=g ]

- Orchestra (batt.578-589)empo di valzer lento

I

Lk &

I 7o TS 2l o
AT P

o/

Organico: [soli, coro e orchestral.

Nota non si riporta I'organico dettagliato perché mostato possibile visionare
il manoscritto dell’opera.
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Fonti

Esemplare manoscritto
[La colonia libera / opera in 4 atti / del M° Peffloridia]. - 4 voll.

Localizzazione
- Milano, Archivio Ricordi

Bibliografia e noteil manoscritto della versione in tre atti none¥\yenuto.

Esemplare a stampa:

Spartito

La colonia libera : opera lirica in 4 atti / musidaPietro Floridia ; riduzione
per canto e pianoforte di Gaetano Luporini. - MilarG. Ricordi & C., [1899].

- 320 p. ; 28 cm. - Prima rappresentazione: Romeatrd Costanzi, 7 Maggio
1899. - Dedicata ad Emma Carelli. - N.e.:102600

Localizzazione

- Barletta, Biblioteca Comunale Sabino Loffredo

- Bergamo, Biblioteca del Civico Istituto Music&@aetano Donizetti
- Bergamo, Biblioteca Civica Angelo Mai

- Como, Biblioteca Comunale

- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

- London, British Library

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di musicau&eppe Verdi
- Napoli, Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuelé Il

- New York, Public Library

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Venezia, Fondazione Levi

Bibliografia e note cit in Pazdirek (1904-10). Lo spartito della ven® in tre
atti non ci &€ pervenuto.

Libretto
La colonia libera : opera lirica in 4 atti / musiiaPietro Floridia ; libretto di
Luigi lllica. - Milano : G. Ricordi, [1899]. - 56.g 20 cm

Localizzazione

- Toronto, State University Library

- Venezia, Fondazione Giorgio Cini (dalla biblicgurivata Ulderico Rolandi
in Roma)

Bibliografia e note vengono riportati gli interpreti della prima (seda
‘Interpreti della prima’).
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La colonia libera : opera lirica in 4 atti / musidaPietro Floridia ; libretto di
Luigi lllica. - Milano : G. Ricordi ; New York : Bosey, [1900]. - 56 p. ; 21 cm.
- Torino, Teatro Carignano, stagione d’autunno 1900

Localizzazione
- New York, Public Library
- Venezia, Fondazione Giorgio Cini

Bibliografia e note sono citati gli interpreti rappresentazione tese (si veda
‘Rappresentazioni successive’).

La colonia libera : opera lirica / Pietro Floridjalibretto di Luigi lllica. -
Milano : Ricordi, [190-?]. - 20 cm

Localizzazione
- Venezia, Fondazione Giorgio Cini

Bibliografia e note vi sono elencati gli interpreti di una rappresenne non
identificata (si veda ‘Rappresentazioni succesyivlion e stato possibile
verificare I'estensione dell’esemplare

Trascrizioni
La colonia libera : intermezzo sinfonico / di Pofiidlia ; instrumentazione di
Giovanni Pennacchio. — [Partitura]. - Milano : Gecétdi, [1903]. - 1 partitura
(37 p.); 34 cm. - N.I. 108051

Localizzazione

- Cremona, Biblioteca Statale

- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e notecit in Pazdirek (1904-10).

1907 The scarlet letter
Opera in tre atti

Libretto tratto dalllomonimo romanzo di Nathalienawthorne. Librettista
ignoto.
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Genesi e storia 'opera € composta in Italia nel periodo immediaénte

precedente la partenza di Floridia per gli StatitiUH Dizionario biografico

degli italiani afferma che l'opera fu composta aitdira nel 1902. Nel 1907
viene intentata la causa giudiziaria contro il e del Metropolitan di New
York, Heinrich Conried, colpevole di aver trattemyparte del manoscritto
dell’'opera. Dopo tale data non si ha piu notizik algera.

Bibliografia e note lettera di Karoline Bickel a Giambattista FloadiTorino,
27 aprile 1904); The Cincinnati Times-Star (Cineitin 17 ottobre 1907);
Antonini (1997).

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampaopera inedita.

1910 Paoletta

Opera in quattro atti

Libretto (in inglese) di Paul Jon8§ tratto dal suo ‘The Sacred Mirror’.

Trama

Ambientata nella Spagna del XV secolo.

Atto | .- Una volta governava la Castiglia un re buono aterava moltissimo due
tesori, la sua bella figlia Paoletta e uno specchegico portato da un antenato
crociato dalla Terrasanta e custodito in un sarmudba secoli il possessore del
talismano é stato vittorioso in guerra fino a anerovvisamente il suo splendore si
offuscato e il suo potere & diminuito. Angoscidtae ha mandato a chiamare un
vecchio mago moresco, Gomarez. Appena a palazzagb si innamora di Paoletta e
per averla convince il re che solo il fortunatotprelente della principessa restituira
lo splendore al talismano.

Atto Il . - Il re bandisce una gara per la mano di suafi@ra i principi in lizza, la
vittoria sarebbe andata all'amato Don Pedro segndosse presentato un cavaliere
misterioso (Gomarez, magicamente ringiovanito, osé¢t sembianze del Principe
Muza).

Atto Il . - Con i suoi poteri il mago riesce a conquist@renano della fanciulla.
Paoletta crede di aver sognato Muza, ma al risvédiiore che simboleggia il moro é
reale. Avviene un duello tra i rivali Muza e Pedi@econdo ha la peggio.

Atto IV . - Ma durante la cerimonia di matrimonio Don Pedsotto le spoglie di
menestrello torna e sfida il moro. Scoppia un tdmeli preti del tempio portano lo
specchio con il risultato che il fascino di Paale#isercitato dal mago comincia a

19%8pj paul Jones non ci perviene nessuna notizia afiogr. Alla Library of Congress di Washington shserva
un libretto a stampa dal titolbhe Lady of the Lotastestato ad un Paul Jones ed edito nel 1907 cir@iati. Se
si tratta della stessa persona possiamo dedurresdendo Cincinnati la citta in cui venne comroissia e

rappresentatRaoletta(1910), il librettista dovette essere attivo irega citta perlomeno nella seconda meta

degli anni Dieci.
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svanire. Mentre Gomarez riprende le sfiorite sendsa Paoletta cade nelle braccia
dell’amato Pedro.
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Personaggi e rispettive tessiture vocali

The King of Castile Basso

The Princess Paoletta, his Daughter Soprano
Gomarez, a Moorish Magician Baritono
Jacinta, Noble Girl in attendance on Paoletta pr&w

Don Pedro, Prince of the White Rose Tenore
Don Ferran, Prince of the Yellow Rose Tenore
Don Julian, Prince of the Red Rose Baritono

Cerda, High Priest and Custodian of the Sactuary
Tenore
Court Crier
Cavaliers; Attendants; Priest; Pages; Ladies oCiert; Moors; etc.

Nota Cerda e Court Crier sono interpretati dallo siesmtante

Genesi e storia fu composta su commissione della Ohio Valley Exjan e
rappresentata al Music Hall di Cincinnati (Ohio29 agosto 1910

Bibliografia e note The enquirer (Cincinnati, 30 agosto 1910); Oddatch
Hawley, Musical Courier (New York, 31 agosto 1910incinnati
Commercial-Tribune (Cincinnati, 30 agosto 1910)yida Journal (New York,
18 settembre 1910); Bollettino ufficiale della Legausicale italiana (New
York, marzo 1920); Floridia (1949).

Interpreti alla prima : gli unici interpreti di cui si ha notizia sonohhritono
David Bispham Scull (Gomarez) e nella parte di B@alBernice De Pasquali e
Edna Shwaltéf®,

Rappresentazioni successive

New York, Teatro Capitol, 21 marzo 1920 (direttakathaniel Finston): solo
Atto I.

Interpreti: Edna Shwalter (Paoletta), Cesare Nesi), Wilfred Glenn.

199 Notizia ricavata da un numero del «Musical cowrigel 1911 (riproduzione non datata conservataspres
arch. priv., Modica).
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Struttura

ATTO |
(batt.1-875)

A (Orchestra, Coro, King, Cerda, Gomarez; batt.%}27

Al Introduzione
[0]-1. Orchestra, Coro, Cerda (batt.1-40; 16 + 18 +

0. (batt.1-12) orchestrallegro sostenuto
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A-lert! A-lert! Sen - ti-nel!

|
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(batt.17-28) orchestra: vedi sopra

(batt.29-32) sei tenori del coro: vedi sopra

1.(batt.33-40) Cerda:
7 N

1@;“:3
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Ho - vo!
AZ. Recitativo e duetto (Cerda-King)
2. Cerda (batt.41-54)

Recitativo (batt.41-44) Orchestipsso
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(batt.45-54) Cerda:
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The King 15 late! High mounts his star!
3-5. Duetto King-Cerda (batt.55-83)
(batt.55-58) Orchestr&oco meno
54
Gt = CESE=ISE
!J -+ L i a
(batt.59-73) King:
Cerda
e T = 1 3
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Cer-da!

(batt.74-83) Cerddillegro moderato

Thou art o-beyed, O King

N S )
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But Your Ma- jes-ty, I pray thee ab-jure thy re- solve
A3, King solo
6-9. (batt.84-127) King:
o I e — Bt
= L= ﬂl I | I

Since on me has glared won ¢-vil eve

A*. Incantation (Gomarez e King)

10-12. Gomarez e King (batt.128-155): King
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hat.129 . o L
? By ar - a-bic artsread thou my star! In fedel arts.

13-14. Orchestra (batt.156-17Ben misurato
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15-22. Gomares, King (batt.178-275): Gomarez
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hat.179 O star of Cas- tile why pa-lest thou?

B (Jacinta, Paoletta, Don Pedro batt.276-643)

B'. Paoletta, Jacinta (batt.276-373)
23. Orchestra (batt.276-284olto maestoso nobilmente
vedi 3.Poco mendbatt.55-58)
24-29. Paoletta-Jacinta (batt.285-398)

- Orchestra (batt.285-297Allegretto moderato
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. Jacinta Paoletta Jacinta ‘
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Gone? Gone! I trem-ble so! We  are a-lone

30. Paoletta (batt.371-398):
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B2. Serenade (batt.371-431)

31-33. Orchestra, Don Pedro (batt.399-42&legretto sostenuto

Don Pedro
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B*. Paoletta, Don Pedro, Jacinta (batt.432-606)

34-39. Paoletta, Don Pedro, Jacinta (batt.432-42&)iettaPoco piu
Don Pedro
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O lady of the rose

40. Paoletta, Jacinta (batt.497-526): Paoléttalantino scherzando
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hat.511 Thy clois-ters lady of therose

43-44. Don Pedro, Paoletta (batt.527-545):
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45-46. Paoletta (batt.546-56 Tenero
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hat.533 Thy wish I grant suppliant kmght
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The rose Ibutgavethee, 'tis my fa-vored flower!

47-49. Don Pedro (batt.562-59%)0co0 piu mosso, animando
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bat.564 O lady fair! O lady fair! This rosethou didst give me

50. Paoletta, Don Pedro, distant voice (batt.59)@@aoletta
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Hark! The sa-cred gong! Theguardsheed my prince!

B“. Paoletta (batt.607-643)

51. Orchestra (batt.607-62%tlegro

ﬁHu.-g » :
I i | -

52. Paoletta (batt.630-643\tolto lento

f Hu!;l'ri i ' P

A p—
L Y -.l 7 -.l o F I ﬁ:
. 1

F
What thrill  su-preme! How leaps my heart!
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C. Paoletta, Jacinta, Cerda, King, Cori (batt.648)8
C. Cori, orchestra (batt.644-745)

53. Orchestra (batt.644-651):
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54-58. Cori, orchestra, King (batt.652-718)
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- 58. Coro [BBTTC] (batt.711-718):
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60. Court [SATB] (batt.727-734): soprano
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C?. Solisti; priest [first: BBTTvb], court [secondSBATTBB], soldiers

[third: chorus: BBTT], orchestra (batt.746-875)

62. Priest [BBTT, vb], [SSAATTBB] (batt.745-765grori | [T chorus],solenne
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bat.749 O King of Kings Thy grace be - stow!

63-65. Paoletta, Jacinta, Cerda, King, cori (b66-791): Paoletta
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67-68. Cori [SSAATTBB] e [BBTT] (batt.798-840): teri | [3" chorus],Not too
fast
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69. Cori [BBTT,vb], [SSAATTBB] e [BBTT] (batt.841-6): 16 ragazzi [A],

Largo
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Shine!Shine O let shine down thy Tal-is-man bright!
ATTO I

(batt.1-1198)
D. King, court crier, court, populace, ballet (bhi872)

D. Cori: [8 sopr.], populace [BBTTAAS], court; Kingeurt crier (batt.1-
285)

182



Ballet of “List of Love”
71-72. Orchestra (batt.1-53llegro
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73. Coro [8 sopr. unisono] (batt.54-77):
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74. Populace [first chorus: TTBB] (batt.78-92): derl
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76. Coro [8 sopr. unisono] (batt.113-136):
vedi Coro (batt.54-77) [incipit testualeet joy bewing’d, swift all pursiie

77. Populace [first chorus: TTBB] (batt.137-15@nari |

vedi Populace (batt.78-92)

78-79. Orchestra (batt.151-198):
vedi Orchestra (batt.1-53)

“The dance stops”

80-81. Court crier, King (batt.199-212): court cyldaestoso ma non troppo lento
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hat.205 Hear ye! Hear ye! List menow!

82-83. Orchestra, King (batt.213-249): Kildaestoso
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To allmy peo-ple of no-ble birth we the king here de- clare

84-85. Second chorus [8 sopr.] (batt.248-274): aopAllegro grazioso
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hat.250 Ah, gft sub - lime Our Princess's heart!
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hat27?  All hail thePrince of the Yellow Rose!
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D2 King, Don Fernan, Paoletta, court crier, corit(286-453)

87. Orchestra (batt.286-296):
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May Heav'n bless thee, O Prince of the Gol-den Rose!

88. Don Ferrante (batt.302-313):
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hat 303 Ru-ler su-preme In Right-ful war- en rapt, a-dream

89. King, second choir [BBTT] (batt.314-322):
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90-91. Don Ferrante (batt.323-364):
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92. Coro [8v] (batt.364-376): soprand/ivace
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hat366 Ah!  'Tisthe Prince DonFernan the no-ble Prince Don Fer-nan

93. Paoletta (batt.377-433):
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hat378 My thanks to thee O no - ble Prince

94. Coro [SSAATTBB] (batt.433-444):
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We greet thee Don Fernan!

95. Court crier, coro [BBTT] (batt.445-453): coarier, Meno mosso
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batd47 Al hail  the Prince  ofthe Crimson Rose!

D3. King, Don Fernan, Paoletta, court crier, corit(3&4-601)

96. Orchestra (batt.454-47 Maestoso
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97-99. King, Don Julian (batt.471-498):
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hat472 Welcome QPrince of Love's Flushed flower!

II-lu- strious Sire, Heed, I pray

100-102. Don Julian (batt.499-53 Bndante molto espressivo
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bat500 O sweet sweet rose! Thou tell'stone e'er Red Rose, of Love

103. All choruses [SSAATTBB], (batt.531-537): sapo

d, Allegro
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the no-blePrince DonJu - li-an thePrince of Love's Crimson Rose

104-105. Paoletta (batt.537-583):

o

i)
L W]

=—r

o
=

res
AT

e

»)
hat.538

My Lord, DonJu-li-an O

no-ble flower

106. Populace [first chorus: SSAATTBB], court cribatt.583-603): soprano |
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'Gainst Rose of Gold,pit Rose of Red

D*. King, Don Pedro, Paoletta, court crier e coriti(682-872)

107-108. Orchestra (batt.602-631)aestoso
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109-111. King, Don Pedro (batt.632-656)

- King (batt632-635)Piu lento
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A wel-come to thee Prince  of the Waxen flower!
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- Don Pedro (636-656Ben moderato e sostenuto
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O King I supplicate thy fa-vor!

112-120. Don Pedro (bat.657-750):
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119.Tempo of serenadeatt.720-750) [= 31. (Atto |, batt.399-431)]

121. ' ch. [SATB], 29 ch. [SATB] (batt.751-762): soprano | + altdPpco pil
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'Tis Don Pe - dro the no-ble Prince!

122. Paoletta (batt.762-774N¢lto lentd
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hat.763 O no-ble Prince my thanks tothee  who of fond mem-ries weaves his plea!

123. £'chorus [SATB], 2% chorus [SATB] (batt.774-782): soprandljegro
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124. Court crier (batt.783-7971)ento
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Heed me! Hear ye now His Ma-jes-ty's  will

125. £ chorus [SATB], 2% chorus [SATB] (batt.797-816): soprandljegro

f
e
gt b Ir..f Ir..l" Ir..f Ir_f Ir.r‘ Ir..f Ir..f
With dance and jest let joy be won
126. Orchestra (batt.817-832):
vedi 75. Orchestra (batt.93-112) - Ballet
127-128. Coro [SAATTB] (batt.833-862):
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g e T S f =
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Look Look there  Down there: that man!
129. Court crier (batt.862-872)ento
f : \ _
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Si-lence all! Your Ma jes-ty! A suit-or delayed

The dance stop

E.Gomarez, King, court crier, cori (batt.873-1198)

130. ' chorus [SATB], 2/ chorus [SATB] (batt.873-881): soprandlguanto
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bat.374 Hol!Ho!

With not e'en a page!
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131. Court crier, Gomarez, King (batt.881-897):rtauer

N Gomarez b
f }] - . H: H - -
B ¥ e e e A
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Si-lence all! O King! A servantbows to thee

132-134. T chorus, 2 chorus (batt.898-937): soprandllegretto brillante
Ll e mi—— L

T = f, *
\;J‘u' %) . Bl t. %
Oh!___ TheMoor!
- Gomarez [sul coro] (bat.914)
' -’
| - i
e
| LA
bat314 Hear me! Hear me!
[= bat.922]
135-137. Court crier, Gomarez, King (batt.938-989):
- Court crier (batt.938-950):
SFED e =S
L% | |
S1 - lence deigns to  hear the Moor
- Gomarez (batt.951-968)argo
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A nephewhavel  Muza his name thought Moor a Christianborn

- King (batt.969-989)Un poco piu mosso

e e

'Gainst Ar - a-gon toPrince of no-blest deed
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138-147. Orchestra, Gomarez (batt.990-1125)

- Orchestra (batt.990-1019):
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- Orchestra (batt.1020-104Atlegro vivace
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- Gomarez (1043-1123):
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And than

thou flower of Love'swarm blush
- Gomarez (batt.1124-112%ecitativo
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149. Gomarez (batt.1140-1148gnto quasi adagio

e s e s
ands 5 —
A-za- al A-za- Al
150-152. Gomarez, spirits of night [bassi], coraT3] (batt.1149-1169):
ﬁﬂ:ﬁ:ﬁ:ﬁ . —— — be = = # = o
F l"!;_il' 1 1 TF | om FF '?‘ ¥ ¥ I I I Lr Lr
Ir:" Ir.r‘ Ir:‘-h Y Y Y I r r r r I r
hat.1151
Gomarez (Gomarez

what woulds thou of our Master?

153-154. Coro [SATB], [effetto eco: TB+SA+TB+SA]4th.1170-1198):
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hat.1172
g He served our Ma-ster  well!

ATTO Ill (la numerazione delle sezione ricomince@hpo)

(batt.1-947)
F. Paoletta, Jacinta, ladies of court (batt.1-470)

F'. Paoletta, Jacinta, ladies of court [SA] (batt9R)L

- [0]. Orchestra (batt.1-19):

e
’ = H T = PP oe
{ L Fir’] = ] = |
S —
) - e ==
- Jacinta, coro [SA] (batt.20-30):
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And thus  thestory ended of the Prince who ne'er couldst woo!
1-6. Paoletta (batt.31-90):
] \
P CGE e e
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Ah stay, my La- dies seenow!

7-10. Ladies of court [SA] (batt.91-132): soprafndantino grazioso

£

| b h h

L7 5 5 5 u
F i ' i ' i F )

|
e

|

g

¥

1
[ . I

»

F2. Jacinta, Paoletta (batt.133-470)

11-17. Jacinta, Paoletta (batt.133-249): Paolattagro
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T Jacinta Paoletta \
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hat135 4 lone?  Adone! What was it thou hadst to tell?
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18. Paoletta (batt.250-273)empo di walse lento

rﬁm T it rtrrete—tr =
\;Ju = 3 | — | I 1 A A I 1 L)
hat.155 gp! Surrset! the dove the dove!
19-27. Paoletta, Jacinta (batt.274-470): Paoléitdse
=== s
2 — . - » =
!J L]
Come my sweet dove come! Cleave fold of skies a-bove!
G. Cerda, King, Paoletta, Muza, coro [TTBB] (batti4609)
G'. Cerda, King, Paoletta, coro [TTBB] (batt.471-509)
28. Cerda, coro [TTBB] (batt.471-478): Cera) lento
e —
AT ) 1] | I i
o v v D .
hatd72  'Tis the first hour ofnight! Heav'n be  prais'd

29. King (batt.479-496):
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hatd82 Be.loved child draw near and let thine heart now happy be!
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30. Paoletta (batt.497-509):
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hat.505 O Fa-ther lov'd I bow to thee,

G®. Muza (batt.510-609)

31. Orchestra (batt.510-524):
. . i
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WA ] ] | |l
* bat505
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32. Muza (batt.525-609Riu mosso

—— — 33—
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hat.526 Ha! Ha! Thy will I'll bend to mine!

33. Orchestra
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Note vedi Atto |, batt.156-177
34-36. Muza
| — : H:: - . Pt
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Spread thy wings O Seraphsweet Inthyhallowed how -er above

37. Orchestra (batt.584-593W1h poco piu mosgo

» * £ * £
ﬂ L J n.\ |
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38. Orchestra (batt.594-609):
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H. Paoletta, nightingale [usignolo], Muza (batt.63dP)

39. Orchestra (batt.610-614)
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Note vedi batt.594-609
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40. Nightingale, Paoletta (batt.615-650): nightiega
n bl
_ﬁli .leln 3 o ..P i —— _P
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41-42. Muza (batt.651-669):
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A thy Song O beau-teous spi-rt of  the might
43-45. Muza, Paoletta [vocalizzo] (batt.670-684u2d,Molto lento
g U 'F F- H (=
. i, | ¥ : o g
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Now ye stars of Heav'n be thrilled jewels come and be,my la-dy's

45. Orchestra (batt.685-692):

l. Fire-fly ballet; Cerda, Muza, Don Pedro, Paalgtioro (batt.693-947)

46-50. Orchestra, ballet (batt.693-764):
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51. Cerda, priests [TTBB] (batt.765-773): Cerdanto
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'Tis the mght's Se-cond hour! I proclaim the hours for-bidden!
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52. Orchestra (batt.774-78Niolto lento e misterioso
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53. Orchestra, Don Pedro (batt.782-797)
- Orchestra (batt.782-793):
.,
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- Don Pedro (batt.794-797):
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My Prin- cess! Pa-o-let - ta!

54-60. Paoletta (batt.798-897)
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61-62. Don Pedro, Paoletta (batt.898-921): Don
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Love's shadow

®&dolto lento e passionato
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Rose mine Heav'n cloister'd flower!

63. Paoletta, orchestra (batt.922-947): Paolattagro furioso
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Orchestra

Forgive! Forgive! my belored!
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ATTO IV (la numerazione delle sezioni ricominciaao)

(batt.1-416)

. King, Muza, coro (batt.1-181)

[0]-1. Orchestra (batt.1-30):
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2-6. King, coro [TTAB] (batt.31-73):

- King (batt.31-64)Recitativo
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Now that our war a-gainst Ar - a-gon is won

- Coro [TTAB] (batt.65-73): bassi IAllegro moderato
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0O Heav'n heed! Up-on our King some str
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doth dwell!

ange spell
7-10. Orchestra (batt.74-132)n poco pil mosso
gH?’t . H’:! 3 H}_t . H’! e
n I T LI I
P par et
4 =
11. King (batt.133-147Molto maestoso
- i)
FH| H ™
o —r 05— *
hat.134 J

12-13. Muza (batt.147-165):

¥
Welcome thou no- ble friend of Cas- tile!
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Ten thousand fold thou dust val-or re-ward!

hat.14?  QXKing!

14. King, gentlemen of the court [TTBB] (batt.1681): bassi Il Allegro

moderato
o e e e e .
e e s — —
y
hat1 How bold he is! By craft he has won
M. Ballet [danza araba]; Gomarez, soprani (batt282)
15-17. Orchestra (batt.182-194):
Fal —
P — T ]
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hat.134
16-17. Gomarez e soprani a bocca chiusa (batt.28%5-2
i b =" h
F 3 ] 3
!J == I | T
18-20. Orchestra (batt.227-288)iegretto
B
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N. Tutti, court crier, cori (batt.290-416)

21-22. Court crier, King, gentlemen [TTBB] (ba@®320): court criefMosso

[ b b,

- ¥ Y P
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5 ¢
hat.294 Your Majes-ty!

Three Pilgnim troubadours await without!
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23-24.Don Fernan [con Julian e Pedro] e gentlem&BB] (batt.321-346):

- Dlon Fernan (batt.321-342tosso
A | . -

Gt E=: et
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hat.323 Once three Minstrelssang a lay of a Prince both brave and gay

e

- Gentlemen [TTBB] (batt.343-346): tenoriAncora piu Mosso
Y
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A strange way to praise lhum! It seems more like mock-er-y!

25-26. Don Julian (batt.347-372):
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hat349 Dangersall  this Princewould dare, hop-ing that a Prin-cess fair

27-28. Don Pedro [con Julian e Pedro], Muza (b&8:392): Don Pedro
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Ma-ge arts  this Prince knew well! Woo'd he with their cur-sed spell!

29. Muza, Don Pedro, cori [priests, ladies e gemtie] (batt.393-399): Muza
e fo . # e fim

_f{}:ﬂ 1 ] j E ?'_F H_a 5 :] ] E

)

bat-394 The cur-sed light! It daz-zles me! It blendsme

[

30-31. Tutti, IIlcori (BB, ladies, Muza'’s suitors [TBB (batt.400-416): Paoletta

- ! o
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u i ! LA I :
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Ah! My Prince! MyPrince I am a- wake
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Organico: [soli, coro e orchestra].

Nota non e possibile avere l'organico dettagliato pérdl manoscritto
dell’opera non ci e pervenuto (si vedano piu slattimnti).
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Fonti
Partitura

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Spartito

Paoletta : a romantic opera in four acts [...] /sialby Pietro Floridia ;
libretto by Paul Jones. - New York : Leo. Feist9tQ. - p. 373 ; 36 cm. -
Sul front: From Paul Jones’s original story ‘Thereal mirror’. - N.e.:

2597

Localizzazione

- Flushing (N.Y.), Queens College

- Ithaca (N.Y.), Ithaca College

- Lancaster (Pennsylvania), Lancaster County Lybrar
- London, British Library

- Long Beach, California State University

- Lousville (Kentucky), University of Lousville

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di Musica

- New York, Public Library

- Philadelphia (Pennsylvania), Free Library of BtidIphia
- Providence (Rhode Island), Brown University

- Rochester (N.Y.), Eastman School of Music

Estratti a stampa

Paoletta. The Dove Song. New York, etc: L. Feigi,d fol.

Paoletta. Invocation to Youth, etc. [Song.]. NewR{d.. Feist, 1910. fol.
Paoletta. Serenade, etc. [Song.]. New York: L.tF&&10. fol.

]I:’?oletta. To-morrow. Duet for Soprano and Alto, Blew York: L. Feist, 1910.
ol.

Localizzazione

- London, British Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).
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1914 Tory

Opera solo progettata e mai composta, di cui nomasialcun elemento
documentario. Ci perviene solo il libretto a stanguitto dello stesso Floridia.

Trama

E ambientata in un villaggio statunitense albep della guerra
dell'Indipendenza. La notte della vigilia di Natainanzi al focolare di una
casa rurale, il contadino Michel Kuch e in compagdella figlia Greta. I
vecchio genitore prega affinché il figlio Max ritorindenne dal fronte.
Improvvisamente il giovantory John Black chiede aiuto da fuori: ha appena
attentato alla vita di un generale unionista. Grataamorata di John, lo
nasconde. | soldati irrompono nell’abitazione epé&quisiscono senza esito.
Giunge il generale, illeso; vien fatto entrare ilita ferito al suo posto. Kuch
riconosce il figlio e lo crede morto; in un accesbioa prende una scura per
uccidere John, ma Greta lo protegge. Intanto itdainviene e John, venuto
allo scoperto, chiede di pagare con la morte.degale convinto che giustiziare
sia vendetta e non espiazione - quasi a perdohatm iattentatore - affida il
prigioniero alle cure dell’'amata affinché ne facarauomo.

Personaggi e rispettive tessiture vocali

Il Generale Baritono

John Blake, giovane Tory Tenore

Michel Kuch, contadino Baritono

Greta, sua figlia Soprano

Max, giovane figliolo di M. Kuch Tenore

Sergente nell’armata dei patrioti Tenore (carajter

Primo soldato, al comando del sergente
Secondo soldato, (idem)

Pochi soldati, alcuni dei quali sotto gli ordinil gergente, altri al seguito del
Generale, ma non parlano. Coro interno, di uondorae.

Nota i personaggi e le rispettive tessiture sono tgiodiplomaticamente dalla

prima pagina del libretto dove sono preceduti daliaitura ‘Dramatis
Personee’.

Fonti
Libretto
Tory : dramma lirico in un atto / di Pietro Flordi- Modica : Tipografia
Maltese, 1914. - 22 p.; 21 cm

Localizzazione
- Modica, Archivio di Stato
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1916 A Florentine Tragedy

Musiche di scena per 'omonimo dramma di Oscar Wild

Introduction,Allegro, ma alquanto maestoso
A Y iw  im h;

AT - II

.!J I I I
) i E

CHl.| P P
IT | | I
| | I

Nota la New York Public Library segnala che i branedanno da
‘colonna sonora’ ai dialoghi sono sette.
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Finale,Lento con passione
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L
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Esemplare manoscritto

Full Score Incidental music / Introduction, meladranusic and finale for
A Florentine Tragedy / Original score for stringagqet and harp / by
Oscar Wilde ; the music expressly composed by ®ieloridia by special
commission of Mr.David Bispham. — Full score. - .Mstogr., New York
1916. - 1 partitura (17 c.) + 5 parti

Organico: violino | e 1l, viola; violoncello e arpa/pianofert

Localizzazione
- New York, Public Library

Bibliografia e note non é stato possibile descrivere la strutturdadel
composizione perché sono pervenuti dalla bibliotecalizzata solo gli
incipit (cosi come sopra riportati). Anche la desone del manoscritto si
basa sulle informazioni fornite dalla bibliotecgdsitaria del documento.
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Esemplare a stampacomposizione inedita.

1932 Malia
Opera in tre atti
Genesi e storia di quest'operta si hanno solo labili tracce doeuatarie,
secondo le quali nellultimo periodo di vita (193@), Floridia lavora alla
riorchestrazione dlaruzza Il lavoro avrebbe preso il nuovo nome\tlia.
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampaopera inedita.

Localizzazioneignota

Bibliografia e note Floridia (1949).

*k%k
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CAPITOLO QUINTO

Altra produzione vocale

Nello stesso anno dell’ope@arlotta Clépier(1882) Ricordi pubblicd-anting una novella
per canto e pianoforte. Il resto della produziooeale non operistica di Floridia e legata,
invece, al periodo americano. Il tentativo effetbuger recuperare la riproduzione degli
esemplari individuati non e stato proficuo.

1882 Fantina
(in cinque parti)

1. (sol maggiore)Allegretto molto mosso
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hat.7 Fra lever-du- re d'unacol- i - na

2. (si maggiore)Allegro assai

3. (la maggiore)Presto agitato
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Fan - t1 - na a-ma - vaun gio-vi- ne pa- sto - re
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bat17 Non si mo-stra co- dar- do il pa- stor

4. (la maggiore)Allegretto moderato e malinconico
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| - A B 0 AT 0
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hatll prec.soalla fi - ne - stret- ta
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Piu mosso
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5. (si minore) Andantino assai moderato
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Mosso assai
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hat29 Fyrg le eto-e1 mu-te e ne- re

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Fantina : an old tale : novella per mezzo sopraop.:9 / Pietro Floridia ;
parole di C. Betto. - Milano : F. Lucca, [1882]6 p. ; 35 cm. - Dedicata ad
Arrigo Boito. - N.e.: 36775

Localizzazione

- Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale

- Milano, Biblioteca del Conservatorio di MusicauSeppe Verdi
- London, British Library

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Bibliografia e notecit. in Pazdirek (1904-10).

1909 Madrigale del Rinascimento italiano
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Madrigale del Rinascimento italiano. Raggia la feooome marmo puro =
Like purest marble : song with piano accompanimen. 16 / Pietro Floridia ;
parole di Giovanni Borelli ; English Hermann Thumaiew York : Breitkopf

and Hartel, c1909. - N.e: 338
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Andante
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hat5 Rag-gia lafron - te comemarmo pu - ro

Localizzazione
- New York, Public Library

Bibliografia e notenon e stato possibile descrivere la strutturguaisto brano
perché dalla biblioteca localizzata ci € perversala la prima pagina di
musica.

1918-23Early Italian Songs and Airs

Prima esecuzione modernaModica, Teatro comunale Garibaldi (1 marzo
1984). Pensieri musicali di P. Floridia: omaggidi@tro Floridia. Concerto
Pianistico-Vocale. Luisa Sarlo Cristofori (soprgnapsilia Pluchino Savarino
(pianoforte). In tale occasione e stato eseguiimisgolume primo dell'opera.

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Early Italian Songs and Airs : [Musiche da camerawtori del XVI e XVII
secolo] : for medium voice / transcribed by Pidttoridia. - Boston : O. Diston
Co., c1923-4. - 2 voll.

Early Italian Songs and Airs : [Musiche da camerawtori del XVI e XVII
secolo] : for high voice / transcribed by Pietroridia. - Boston : O. Diston
Co., c1923-4. - 2 voll.

- Cincinnati, Ohio State University Library
- Lespoo, [Finnish public library]

- Los Angeles, Public Library

- New Orleans, Luisiana State University
- New York, Public Library

- Toronto, University Library

- Vantaa, [Finnish public library]

Bibliografia e note la scheda é ricavata da strumenti bibliograficé con
riportano la descrizione fisica. Il volume primontiene arie da Caccini a
Bononcini. E possibile fornirne il contenuto ariatit Amarilli e Tu ch’hai le
penne, amorali Caccini,Vittoria mia caradi Carissimi,Lasciatemi moriredi
Monteverdi,O bellissimi capellidi Falconieri,Intorno all’idol mio di Cesti,
Deh, pitu a me non v'ascondeteBononcini,Dormi amordi Da Gagliano &e
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laura spira di Frescobaldi. Il secondo volume contiene composizche
vanno dalla musica provenzale a Supriani (=Sorijpno?

Estratti
Tu, ch’hai le penne, Amore
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Early Italian Songs and Airs : for medium voice, Th’hai le penne, Amore =
Thou that hast wings for flying / Giulio Caccintranscribed by Pietro Floridia.
- Boston : O. Diston Co., ¢1919. - 7 p. ; 31 cN.e: 73000-4

Localizzazione
- New York, Lincoln Center

Bibliografia e note reperito in fotocopia dagli eredi.

Occhietti amati

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Early Italian Songs and Airs : for medium voice cBietti amati = Dear eyes,
love-lighted / Andrea Falconieri ; transcribed bgtR Floridia. - Boston : O.
Diston Co., c1919

Localizzazionenon reperito.

Bibliografia e note attestato da frontespizio dell’estratto ‘Tu, ci’lte penne,
Amore’.

Invocazione di Orfeo

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Early Italian Songs and Airs : for medium voicevdnazione di Orfeo =
Invocation of Orpheus / Jacopo Peri ; transcribg®ietro Floridia. - Boston :
O. Diston Co., c1919

Localizzazionenon reperito
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Bibliografia e note attestato da frontespizio dell’estratto ‘Tu, ci’lte penne,
Amore’.

Or ch’io non seguo piu
Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Early Italian Songs and Airs : for medium voice.dbiio non seguo pit = Now
that | seek no more / Raffaello Rontani ; transmlitby Pietro Floridia. -
Boston : O. Diston Co., c1919

Localizzazionenon reperito

Bibliografia e note attestato da frontespizio dell’estratto ‘Tu, dci'le penne,
Amore’.

1914 Five Songs
(comprende: A White Rose, Separation, Rondel ddiéa, Why? Nymph

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
Five Songs for a medium voice. New York, LondonS8hirmer, (1914.). fol.

1. A White Rose Op. 18, n.1. [Words by] J. B. O'Rei

2. Separation. Op. 19, n.1. [Words by] W. S. Landor

3. Rondel de 'Adieu. Op. 21, n.1. [Words by] E.reiacourt
4. Why? Op. 19, n.2. [Words by] W. S. Landor

5. Nymph. Op. 20. [Words by] R. B. W. Noel

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e note la scheda e ricavata da CPM (1980). L'esistenzaucheri

d’opera diversi all'interno di una medesima pubdatione farebbero pensare a
pubblicazioni precedenti a questa, ma non si hatiaie in merito.

1915 Three lyric poems
(comprende: Two leaves, When | am dead, The apple)

Three lyric poems. Voice with piano accompanim@nu.22. New York: C.
Fischer, 1915. fol.
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1. Two leaves. Word by Richard Garnett
2. When | am dead. Words by Christina Giorgina Igtiss
3. The apple. Word by Lady Margaret Sackville

Localizzazione
- London, British Library
- New York, Public Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).

1915 April
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
April, [words by] William Watson. Op. 23. No. 3. NeYork, Boston: G.
Schirmer, 1915. fol.
Localizzazione
- London, British Library
- New York, Public Library
Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980). Nel 18piil verra

edito assieme agli altri brani dell’'op.23 col taadollettivo diFour Songgvedi
oltre].

1916 Beloved, itis Morn
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Beloved, it is Morn. Folk-song, word by Emily Heetita Hickey. Op.26. New
York, etc.: C. Fischer, 1916. fol.
Localizzazione
- London, British Library
- New York, Public Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).

1916 Entreat me not to leave thee
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Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa

Entreat me not to leave thee. Song of Ruth. [Sa8wed).]. Boston: O. Ditson
Co, 1916. fol.

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).

1916 Now the Day is over
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Now the Day is over. Sacred Duet for soprano atad pVords by] S. Baring-
Gould. Boston: O. Ditson Co, 1916. fol.

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).

1916 The Night has a Thousand Eyes
Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
The Night has a Thousand Eyes. Song. Op. 27. WpFtdncis William
Bourdillon. New York, etc.: C. Fischer, 1916. fol.

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).

1916-1917S0NgS
(comprende: Pamfilo’s song, The nun)

Pamfilo’s song

Esemplare manoscritto
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Pamfilo’'s song. Canzona madrigalesca for mediumetd?ietro Floridia. From
Giovanni Boccaccio’s Decameron (Eight day). Englestaption by David
Bispham. Autographed ms. 5 May 1916. [4] . 360 mm.

Localizzazione
- New York, Public Library

Bibliografia e note scheda fornita dalla biblioteca depositaria aeluimento.

Esemplare a stampa

Songs. Pamfilo’s song. Op. 35. By Pietro Floridieanslated from the Italian
Boccaccio’s ‘Decameron’ (eight day) by David Bisphaoston, O. Ditson
Co., c1917

Localizzazione

- London, British Library

- New York, Public Library
- New York, Lincoln Center

Bibliografia e note scheda fornita dalla biblioteca depositaria asluinento.

The nun
(mi maggiore): AA’

A (batt.1-28):Somewhat free, with humor
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If yvoube-comeanun,dear, A fr1 - ar Iwill be;
A’ (batt. 29-50)

Esemplare manoscritto non pervenuto
Esemplare a stampa
Songs. The nun : op. 26 / by Pietro Floridia ; [@by] Leigh Hunt. - Boston :
O. Ditson Co., c1917. - 5 p. ; 31 cm. - Dedica: Herbert Whitherspoon'. -
N.e.: 71807-4
Localizzazione
- London, British Library
- New York, Public Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata dalla riproduzione fornéglideredi.
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1917 Four songs
(comprende: Night of Spring, Wind, April, Nocturdahdscape)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
Four Songs. With piano accompaniment. Op. 23. Newvk,YBoston: G.
Schirmer, 1917

1. Night of Spring. [Words by] T. Westwood

2. Wind. [Words by] J. Todhunter

3. April. [Words by] William Watson

4. Nocturnal landscape. [Words by] William Watson

Localizzazione
- London, British Library

Bibliografia e notela scheda é ricavata da CPM (1980).

1919 Two songs
(comprende: Under the wattle, Finis)

Esemplare manoscritto non pervenuto

Esemplare a stampa
Two Songs. New York ; Boston : G. Schirmer, 1919. 4

1. Under the wattle. Op. 24, n. 1. [Words by] DVB. Sladen
2. Finis. Op. 19, n. 3. [Words by] W. S. Landor

Localizzazione
- London, British Library
- New York, Public Library

Bibliografia e notela scheda e ricavata da CPM (1980). L’esistemzacheri

d’opera diversi all'interno di una medesima pubdntione farebbero pensare a
pubblicazioni precedenti a questa, ma non si hatiaie in merito.

*k%
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CAPITOLO SESTO

Libretti e traduzioni

In questo capitolo vengono elencate le pubblicazhe contengono libretti d’opera tradotti
da Pietro Floridia, che su questo versante mostia attivita continuativa e fortunata.
L’ordine seguito rispecchia la data di prima eseme delle opere considerate.

Tristan und Isolde - Richard Wagner
Spartito

Tristano e lIsotta : opera in 3 atti / parole e masdi Riccardo Wagner ;
traduzione italiana del testo originale tedesc®idiro Floridia ; opera completa
per canto e pianoforte riveduta da Pietro Florididdilano : G. Ricordi e C.,

[1888]. - 453 p. ; 28 cm. - (Edizione popolare ealpere di Riccardo Wagner). -
Sul front.: Rappresentata per la prima volta ali®égeatro di Monaco il 10

giugno 1865. Prima rappresentazione in lItalia: Body teatro Comunale, 2
giugno 1888. - N.I. 53207

Localizzazione

- Barletta (Bari), Biblioteca Comunale Sabino Letfo

- Bergamo, Biblioteca civica Angelo Mai

- Cremona, Biblioteca Statale (fondo Della Cornadedi)

- Cremona, Bibl. della Scuola di Paleografia elBgta musicale (F. Boschetto Ferrari)
- Firenze, Biblioteca del Conservatorio di musicagi Cherubini

- Genova, Biblioteca Universitaria

- Lucca, Biblioteca del Seminario arcivescovile

- Mercogliano (Av), Biblioteca statale del Monumemazionale di Montevergine
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di musicau&eppe Verdi

- Modena, Biblioteca dell’Accademia Nazionale diefize Lettere ed Arti

- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

- Piacenza, Biblioteca del Conservatorio di Musteaseppe Nicolini

Tristano e lIsotta : opera in 3 atti / parole e masdi Riccardo Wagner ;
traduzione italiana del testo originale tedesc®idiro Floridia ; opera completa
per canto e pianoforte riveduta da Pietro Florididilano : C. F. Bodro, [post
1888]. - 453 p. ; 28 cm. - Rappresentazione: 1@rgul865 Teatro Regio
Monaco. - N.I. 2016

Localizzazione

Bologna, Biblioteca del Convento di S. Francesad-datelli Minori Conventuali
Mercogliano (Avellino), Biblioteca statale del Manento nazionale di
Montevergine

Milano, Biblioteca del Conservatorio di musica Gppe Verdi

Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia
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Roma, Biblioteca di archeologia e storia dell’arte

Tristano e Isotta : opera in tre atti / di RiccaM¥agner ; traduzione italiana dal
testo originale tedesco di Pietro Floridia. - MdanG. Ricordi & C., [1900]. - 451
p. ; 28 cm. - Per I'esecuzione al Teatro alla SdaMilano il 29 dicembre 1900

Localizzazione
- Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Tristano e Isotta : opera in 3 atti : opera congleanto e pianoforte / parole e
musica di Riccardo Wagner ; traduzione italiana téato originale tedesco di
Pietro Floridia. - Ed. riveduta da Pietro Florididilano [etc.] : G. Ricordi & C.,
[19097]. - 453 p. ; 28 cm.

Localizzazione
Bergamo, Biblioteca civica Angelo Mai - Bergamo

Tristano e Isotta : opera completa per canto egbate / Richard Wagner ;
traduzione italiana dal testo originale tedescoPdtro Floridia. - Sesto S.
Giovanni : Madella, 1914. - 321 p. ; 26 cm

Localizzazione
- Milano, Biblioteca del Conservatorio di musicau&eppe Verdi
- Bari (Bari), Biblioteca nazionale Sagarriga Vistievolpi

Libretto

Tristano e Isotta : opera in tre atti / R. Wagngrad. Pietro Floridia]. - Palermo :
[s. n.], 1890 - 32 p.; 19 cm

Localizzazione
- Ferrara, Biblioteca comunale Ariostea

Tristano e Isotta : opera in tre atti / R. Wagnfirgd. Pietro Floridia]. - Milano
[etc.] : Ricordi, [189.] - 79 p. ; 20 cm

Localizzazione

- Forli, Biblioteca comunale Aurelio Saffi

- Roma, Biblioteca della Fondazione Istituto Gramsc
- Torino, Biblioteca storica della Provincia di Troy

- Ferrara, Biblioteca comunale Ariostea
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Tristano e Isotta : opera in tre atti / Richard Wearg - Nuova traduzione italiana
in prosa ritmica adattata al testo originale teddsda P. Floridia. - Milano : G.
Ricordi, [19007]. - 79 p. ; 20 cm. - Milano, Tea#la Scala, carnevale-quaresima
1900-1901.

Localizzazione
- Toronto, University Library

Tristano e Isotta : opera / R. Wagner ; trad. Brifila. - Milano : Ricordi G.,
1908. - 79 p.; 20 cm

Localizzazione
- Venezia, Biblioteca d’Arte del Civico Museo Carre

Tristano e Isotta = Tristan und Isolde : operarandtti / di Richard Wagner. -
Nuova traduzione italiana in prosa ritmica adattdttesto originale tedesco / da
P. Floridia ; guida tematica compilata da G. BasBlilano : G. Ricordi, [19147].
-48 p. ;18 cm

Localizzazione
- Toronto, University Library
- Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale

Tristano e Isotta : opera in tre atti / R. Wagnfrad. Pietro Floridia]. - Milano :
A. Barion, 1925. - 32 p.; 19 cm

Localizzazione
- Cagliari, Biblioteca comunale di studi sardi

Tristano e Isotta : opera in tre atti / Richard Wearg - Nuova traduzione italiana
in prosa ritmica adattata al testo originale teddsda P. Floridia. - Milano : G.
Ricordi, [19307] .

Localizzazione

- Toronto, University Library

- Cremona, Biblioteca della Scuola di Paleografi&ilelogia musicale (legato
Grandi) [esemplare datato 1944]
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Tristano e Isotta : opera in tre atti / R. Wagnirad. Pietro Floridia]. - [Milano] :
Libreria editrice milanese, [19317] - 63 p. ; 19 cm

Localizzazione
- Palermo, Biblioteca centrale della Regione sioii
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Tristano e Isotta : opera in tre atti / Richard Weg; [trad. Pietro Floridia].-
Milano [etc.] : G. Ricordi & C., 1942 - 48 p. ; 20"

Localizzazione
- Napoli, Biblioteca nazionale Vittorio Emanuelg I

Tristano e Isotta / parole e musica di Richard Vagntrad. Pietro Floridia]. -
Milano : Ricordi, 1954. - 94 p. ; 21 cm

Localizzazione
- Venezia, Biblioteca della Fondazione Giorgio Cini

Tristano e Isotta : opera in tre atti / [parole asina di Richard Wagner ; trad.
Pietro Floridia]. - Milano : G. Ricordi e C., 195894 p. ; 16 cm

Localizzazione
- Firenze, Biblioteca nazionale centrale

Jery e Betly - Enrico Romano

Jery e Betly : commedia lirica / Enrico Romanoradt P. Floridia]. - Noto :
Zammit, 1906. - 24 p. ; 20 cm

Localizzazione
- Venezia, Fondazione Giorgio Cini (dalla bibliceggrivata Ulderico Rolandi in
Roma)

Lieder. Funf Lieder und Romanzen. Vergebliches Standchen - Johannes
Brahms
(comprende: Fedelta, Amor fedele, All'usignolo, Demita, Domenica mattina,
Aurea violetta, Berceuse, Canto d’amore, Antico gn@era d’estate, Serenata
inutile, Ode saffica)

Esemplari a stampa

12 canzoni celebri con accompagnamento di Piareofalbhannes Brahms ; testo
italiano di P. Floridia. - Berlin : Simrock, [circE898]. - 35 p. ; 4°. - N.e.: 11058

Localizzazione
- Bergamo, Biblioteca del Civico Istituto Musicdkaetano Donizetti

Bibliografia e note non é stato possibile precisare meglio la dinmresi
dell’esemplare.
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Serenata inutile : op. 84, n. 4 : canzone popotkebasso Reno / Johannes
Brahms ; testo italiano di P. Floridia. - BerlinN. Simrock, [post 1882] - 1
spartito (6 p.). - N.e.: 11058. - Incipit testual@uten Abend, mein Schatz’
Localizzazione

- Bergamo, Biblioteca del Civico Istituto Music&@aetano Donizetti

- Milano, Biblioteca privata Mariangela Dona |

Bibliografia e note non e stato possibile appurare la dimensionéedelnplare.

Echo et Narcisse - Christoph Willibald Gluck
Echo et Narcisse : drame lyrique en 3 actes avgralogue / musique de Gluck ;
poéme du Baron de Tschudi ; texte allemand de TdiddRehbaum ; texte italien
de Pietro Floridia ; publié par F. Pelletan, C.nE&aéns et Julian Tiersot avec le
correturs de Edouard Barre. — Partition. — Pabsirand, [s.d.]. - 1 partitura (44
p.,1c., 321p.)

Localizzazione
- MlUnchen, Bayerische Staatsbibliothek

Bibliografia e note non é stato possibile appurare la dimensionéedelnplare.

Il maestro di cappella - Sofia Gay
Scene del Maestro di Cappella : riduzione per kensacitaliane / di S. Gay ;
traduzione di Angelo Zanardini ; recitativi di ReetFloridia. - Rappresentato al
T.L. di Milano nel 1895.

Localizzazioneignota

Bibliografia e note notizia ricavata da Annals of Opera (1978 col-@y3dove
Floridia é citato come autore dei recitativi.

*k%
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SCRITTI

Articoli di Floridia sulle rappresentazioni wagreere

Nei primi anni Novanta dell’Ottocento Pietro Fldade corrispondente per la «Gazzetta
musicale» di Milano e per giornali palermitani «P&» e «L’isola». In questa sede si
raccolgono per la prima volta gli articoli che nrasb I'interesse del giovane compositore
siciliano per I'opera wagneriana. | primi due astiaciguardanoLohengrina Palermo. | pezzi
sono apparsi rispettivamente su «Psiche» (n.53l@ehaggio) e sulla «Gazzetta musicale»
(n.22 del 31 maggio 1891). | quattro articoli ajgpau alcuni numeri de «L’isola» del 1892
trattano delle rappresentazioni wagneriane a B#yrema introduzione generale (n.63 del 15-
16 agosto 1892)Tristan und Isoldee Tannhauser(n.65 del 19-20 agosto 1892Die
Meistersinger von Nurnberg Parsifal (n.68 del 30-31 agosto 1892)Parsifal (n.69 dell’ 1-2
settembre 1892). Sul settimo articolo qui riprodotipparso su «La gazzetta musicale» (n.71
del 20 agosto 1893), Floridia fa delle considenazgulla poetica wagneriana. | sette articoli
qui presentati erano gia conosciuti ma non divuldatDormiente (1991). Ulteriori ricerche
condotte in biblioteche italiane e repertori dellampa musical€’ non hanno portato alla luce
altri contributi giornalistici del Floridia.

1.Psiche (Palermo), n.53 (16 maggio 1891)

A giorni andra in scena llohengrinal nostro Politeama; non mi sembra quindi inoppurttarne
un rapido studio preventivo, il se hon dovesseisead altro, spero varra almeno a tagliare qualche
prevenzione, che si potrebbe aver fra noi su qoiesta di Wagner, essendo questa la prima volta che
si rappresenta in Palermo un’opera di questo gamitm discusso e tanto calunniato.

La musica dell'avvenire - questo spauracchigpdéblici, ingigantito dai mediocri dilettanti, ko
in ridicolo da chi ne parla solo per averne intgsolare - la musica dell'avvenire, come sistema
wagneriano, che ha trovato apostoli ferventi e gemnieconciliabili, non ha nulla a che fare con
questo pacificdLohengrin nato in un’epoca assai anteriore ad ogni lottzemsrista. Questo solo
dovrebbe bastare a rassicurar coloro che si spaverl’'idea di andare ad annoiarsi udendo musica
dell’avvenire. Costoro si consolino; e credano pote di musica dell’avvenire nebhengrinnon e
quistione; se quanto ho detto piu sopra non foséiciente a dimostrarlo, basterebbe ancora il
sapere, che quando Riccardo Wagner elevo il suo t@discusso sistema di musica avveneristica,
volendo esser logico a sé stesso, rinnego in crddo quelle sue opere che non appartenevano al
sistema; e fra le opere rinnegate fudhengrin che egli non esitd a qualificare opera giovartjn
ogni modo non concepita coi criteri del suo nuagtesna.

*k*k

Spesso mi é capitato sentir chiamare assordlantbestra di Wagner, ma ho osservato che sempre
questo giudizio veniva da persone, che in teatmo avevano mai intesa un’opera di Wagner. Ad
avvalorare questa idea di fracasso wagneriano di parlare dei grandi aumenti di numero, che le
masse corali ed orchestrali richiedono nelle opek&agner, mentre per le opere del nostro repertori
ordinario basta un numero assai piu limitato dcatmi.

A questo proposito Berlioz (che non puo esséata tacciato di wagnerismo) osserva, che una
cattiva disposizione di tre soli tromboni produp@riancabilmente un fracasso abominevole; mentre
una equilibrata disposizione di tutta una interaifgia di ottoni produce la piu grata e la piu rebi
sonorita. | tromboni spaventosi, dei quali la teamlie antiwagneriana minaccia le orecchie del

119 a consultazione ddRépertoire International de la Presse MusicéRPM) non ha portato alla luce ulteriori
elementi: i volumi riguardanti la «Gazzetta muséealdi Milano riguardano un’epoca anteriore a quella
dell'attivita giornalistica di Floridia. | periodiche ospitano i contributi di Floridia che appaian bibliografia
(‘Articoli di giornali coevi’) non sono stati ancaioggetto di spoglio e di pubblicazione da parteRieM.
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pubblico, sono niente piu niente meno che il nunoedinario di tromboni esistenti nelle piu semplici
opere italiane; mentre 'aumento di esecutori, ebige la musica di Wagner é relativo soltanto agl
strumenti ad arco ed agli strumenti di legno, dlquehe rende meraviglioso I'effetto degli strunient
di ottone & appunto la grande parsimonia con l¢eqao adoperati.

*k%

Ho visto una caricatura, rappresentante Wageawrallo di un immenso bombardone, circondato da
tutte le parti da grancasse, piatti, tromboni ardes sinistra, in fondo, trombe, trombette, tarnbu
nello sfondo ... un cannone! - Ebbene io son cette,tutti coloro che anderanno a teatro con I'diea
tornare mezzo sordi a casa subiranno una granidlegiene, e saranno molto meravigliati di sentire
una musica finissima e sempre dolce - che quanddeha sonoritd non € mai strepitosa, ma solo
nobilmente ed equilibratamente sonora. E per firdrproposito di tal supposto chiasso wagneriano, e
buono a sapersi che Hedhengrinnon vi & maggior sinecura del suonatore di
grancassa e piatti. Si direbbe che egli ruba iademll'impresa, tanto a poco da fare, e la suanazi
si limita a 3 soli colpi di piatti nel celebre pudio, ed una ventina di colpi di piatti in tuttorésto
dell’'opera.

*k*k

Il poema deLohengrinha per base una leggenda assai popolare in Gerneméggenda del San
Graal. Fare un esame separato della poesia emdedliza e assai difficile, tanto I'idea poetica étain
con l'idea musicale, cosi intimamente legate sanaonlsica e la poesia, entrambe completandosi
vicendevolmente, rendendo anzi per la loro unienpdrfetta idealita del concetto unico, che le ha
dettate.

*k*k

Il preludio & uno dei pezzi piu conosciuti e pimmirati: Liszt soleva descriverlo con un segritofa
Ccosi:

<>

un immenso crescendo ed un immenso diminuendo. r@nun sussurro di quattro violini soli e
flauti nel registro piu elevato. Una idea mistidalcissima vien proposta, pianissimo da tutta lagaa
dei violini. E un effetto di una soavita, direi giidi una santita paradisiaca. La stessa idea pagisa
strumenti di legno, mentre i violini vi intessonao fine ricamo polifonico. Dagli strumenti di legno
passa ancora ai corni, viole, violoncelli e bagsianto che i violini e gli strumenti di legno
continuano con crescente intensita il lavorio ancmnsul quale si libra serena I'unica idea meladic
del pezzo. E ne aumenta la sonorita e ne ingigamcs sempre piu le proporzioni, fino a quando
viene attaccata da tutti gli ottoni, sostenuti dednde fremito degli strumenti ad arco - e qui la
melodia assume un carattere di nobilta somma, disttaquasi divina. Poco a poco lintensita
decresce, I'onda armonica sembra si allontani gdadente, e finisce col perdersi nel sussurro dei
quattro violini soli, il suono dei quali si estingin una vibrazione quasi impercettibile.

*k*k

All'alzarsi della tela siamo sulle rive dellat&tda nei dintorni di Anversa al X secolo. Enrico
I'Uccellatore, Re di Germania, € venuto a convocarebili Brabantini, secondo il costume feudale,
ed a far giustizia sotto la quercia tradizionaled@rico Telramondo, uno dei piu fieri e valorosi
brabantini, accusa Elsa, duchessa di Brabante efeaassassinato il di lei fratello Goffredo, onde
usurpare la sovranita del regno. Il Re ordina clmga l'accusata. Ella incede sopraffatta
dall’emozione. Nessun mezzo di provare la sua ienpa. Ella narra, che in un mistico sogno le &
apparso un bel cavaliere, che la difendera, e pnoeta la sua innocenza. Solo il giudizio divino puo
far luce, ed il Re ordina che esso abbia luogoti@uaraldi fanno squillare le trombe ai quattrafu
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cardinali, proclamando che l'accusa sara sostethait€onte Federico Telramondo, e chiedendo chi
vorra combattere per I'accusata. - Un mortale gitenisponde solo all'appello, e di nuovo gli Arald
fan risuonare le trombe. Stesso silenzio di prilaa in ginocchio volge allora al Cielo una fervida
preghiera: che vengal! ... che venga il difensoeelele apparso nella sua visione! -

Ed ecco, da lunge, sul fiume appare una nasdidéfata da un cigno. Un guerriero coperto da
un’armatura d’argento sta all’'impiedi dentro la isalla. Il popolo agitandosi grida al miracolo. La
navicella si appressa rapidamente - essa giungdloraAe un’esplosione musicale potente ed
irresistibile.

*k*k

lo ho assistito a molte rappresentazionilagiengrin eppure a questo punto ho sempre provato una
commozione intensa, una di quelle emozioni cheggfug all'esame del critico e sono la piu alta e la
piu potente affermazione dell’arte vera. In quelmmato lo spettatore, senza volerlo, senza
rendersene conto, si sente trascinato dallo sergssiasmo, che freme sulla scena; si sarebbditenta
di gridare ‘al miracolo!. Ed infatti & un vero ratolo d’arte.

*k%k

Il misterioso guerriero € giunto, egli rivolgecgno un breve e malinconico addio, cui risponde
tutto il popolo quasi religiosamente soggiogatd’idainto e dalla sorpresa ... Il cavaliere si a&n
egli sosterra la lotta per I'accusata. Si avviditiea, che ha riconosciuto il misterioso eroe dei su
sogni, e le richiede che consenta a divenir suaaspge egli uscira vincitore dal conflitto. Soltael
non dovra mai domandargli né il suo nome né laessanza.

- Te lo prometto, mio Signore! -

- Elsal! Hai tu ben compreso? Mai devi domandarmmdéoio venga! Chi io mai sia! Qual sia il mio
nome! -

- Mio protettore, mio scudo, mio salvatore! Comérgioio disobbedir te, che vieni a soccorrermi nel
mio periglio? -

- Elsa, io tamo! - mormora ancora I'ignoto cavadie

Federico Telramondo, per quanto certo di soccomibanea lotta contro un’inviato di Dio, preferisce
morire combattendo, anziché sopravvivere disonothi®e benedice le armi; gli araldi dan fiato alle
trombe, sei cavalieri misurano il terreno, e , feata la stupenda preghiera incomincia il
combattimento.

*k*k

Notero qui di passaggio una mia personale ingpzae, che mi fa trovare un evidente riscontro
musicale fra questa bella pagina dehengrine la scena dell’Atto 3 ndbon Giovannidi Mozart,
quando Don Giovanni lotta con la statua del comratard - In pochi colpi Telramondo € atterrato, e
con la spada alla gola I'incognito lo dichiara @iné gli concede la vita perché possa pentirsorAll
in preda ad un entusiasmo delirante il popolo @hilnacclamano il misterioso guerriero, che levano
portano in trionfo sui loro scudi, assieme ad HBsa&ui innocenza € altamente proclamata.

*k*k

Al secondo atto si disegna nettamente la smifigura di Ortruda, appena intravista nell’Atto
primo. Costei, sposa di Federico Telramondo e stigairice ad accusar Elsa, spinge ora alla veadett
il marito vinto e disonorato. - E notte. Siamo advérsa. Ortruda e Telramondo contemplano
cupamente il palazzo illuminato a festa. Al loranam abbeverato di fiele giungono come atroce
scherno le allegre fanfare della festa. In questo gezzo si puo far torto a Wagner di prolungasdo
un po' troppo una situazione drammatica, che ritghigma musica cupa e fremente di
odio represso - Ma ecco appare Elsa sul terrazlita idemenate (abitazione delle donne). Elsa vuol
confidare alle Aure della notte la suprema felicitel suo cuore. Allora si avanza Ortruda, e
simulando pentimento, chiede perdono per il maditouno slancio generoso Elsa la perdona, e
chiama al suo fianco la sventurata. Ma mentre se@nscchiuderle le braccia, la trista Ortruda lancia
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una tremenda invocazione agli Dei infernali: ‘Datéinsorriso sul labbro, ed il fiele nel core. Ciwe
possa vendicarmi!’ -

Le sue umili e melate parole versano il veldiltas stilla nell’animo della povera Elsa: ‘Combs
tu questo incognito cavaliero? Sei tu certa chaaanto infernale non lo costringa a farti un miste
del suo nome e della sua essenza? Non avrai & dgpentirti un giorno di esserti cosi ciecamente
abbandonata a Iui?’

*k*k

Intanto albeggia. Le trombe suonano la svegddiiaito di una torre, e vi rispondono come eco le
trombe di una torre lontana. E inimmaginabile k¢ dell’orchestra che accompagna il graduale
rinascere della luce - Sotto le lunghissime terditéutti gli strumenti ad arco, si sente un’onda
armonica avanzarsi misteriosamente dalle piu gragioni dell’orchestra, ed il fremito sempre
crescente di essa dipinge il ridestarsi della @atGti araldi proclamano il bando di Telramondae |
grande cerimonia di Elsa di Brabante.

Appare il corteo nuziale, e sfila lentamenteseela chiesa. - Questa marcia religiosa € una delle
pagine piu sublimi dell'opera. Non posso dimentcali notar la stupenda frase che precede |l
rientrare del tema della marcia. E un effetto giesul La frase larga, maestosa, serena, e I'armonia
che la sostiene, sono eseguite pianissimo daglutirumenti e da tutte le voci, € una massa ingaen
che, sta religiosamente raccolta e vibra tuttacomadolcezza estrema.

Il corteggio € interrotto dal proscritto Federi&gli accusa il misterioso cavaliere di dovesla
vittoria a tristi arti magiche. - E nel momento Idescompiglio generale il tristo compie I'opra
velenosa della sua consorte istillando il dubbiVarémo di Elsa: ‘Questa notte, egli le dice, saro
presso a te - chiamami, e senza pericolo alcunaiistante tu saprai il nome del tuo sposo...aEls
abbandona anco una volta nelle braccia del suatea®; che le chiede di esser fiduciosa - ma il
dubbio amaro ha gia avvelenato I'anima sua.

*k*k

Il preludio del terzo atto dipinge il rumoreaerhagnificienza di una festa di nozze. Allo alzaedia
tela siamo nella stanza nuziale. Da un lato il Reayalieri conducono lo sposo, vengono dall’aleo
dame, conducendo Elsa.

Essi rimangono finalmente soli. Intenti nel l@more, si abbandonano a tutto lo slancio, a tette
estasi arcane della passione. Chi potra ridireoleedza ineffabile del loro canto? Come dipingere |
profonda intensita di sentimento di questa pagimausica.

Vi si sente tutta I'emozione del momento solennesi agita il fremito di due cuori amanti, che
sanno di appartenersi. Dopo il primo momento esiattcco il dubbio che troca prima gli accenti
della preghiera: - Perché non vuoi tu, o dolce spioso, che io possa bear le mie labbra pronunciando
il tuo nome adorato? Non senti tu la dolcezza del quando le tue labbra lo
profferiscono?

Ed egli:
- A questi fiori, il cui olezzo ti inebbria, o Els&u non richiedi né il nome né I'essenza. Come il
profumo di questi fiori ti inebbri 'amor mio, anelignorando il mio nome! -

Ma Elsa e gia invasa dal maligno demone. Ella gapere, ad ogni costo, anche a costo della vita
vuol sapere! E nel parossismo del delirio discaopteditore Telramondo, pur porgendo al suo sposo
una spada perché si difenda. L’inviato di Dio, m#tédl suo nemico in un colpo solo. Ma l'incanto e
finito, ed il tradimento ha spezzato il suo cudggli rivolge ancora uno sguardo triste alla suasapo
ma conscia ormai di tutto I'orrore di quel che ba#td. - Tu saprai il mio nome -egli dice- ma tu mi
perderai per sempre.

*k*k

In una prateria sulle rive della Schelda giungb@onti ed i Duci Brabantini, cola convocati ¢
Enrico per una spedizione contro gli Ungheri. Lechie e variopinte orifiamme sono spiegatte
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maestosamente, e le gioiose fanfare suonano a €asitd misterioso cavaliere svelera la sua essenz
qui egli dira altamente il suo nome.

‘In una contrada lontana, egli dice, su di uaahontagna che si chiama Monsalvato, € un ricco
tempio, che racchiude il Santo Graal, la coppa eoisa nella quale Cristo consacro il pane ed il
vino la sera della Cena. A difesa del sacro tersaono alcuni eletti cavalieri, e solo quelli cte d
nessuna colpa furono macchiati. Essi posseggonoviattamiracolosa, che li rende invincibili nei
combattimenti - Spesso sono inviati da Dio a diged’innocenza, ma una legge severa li obbliga a
rimanere sconosciuti tutto il tempo che sarannogfrailomini - se il loro nome viene svelato, essi
debbono allontanarsi tosto, e ritornare al sacnopte. Ecco perché io svelando I'esser mio sono
costretto a lasciarvi per sempre! A Monsalvato éResifal, io sono Lohengrin suo figlio, e cavadier
di Graal.

Il cigno, ricompare, rirando ancora la navicellmhengrin deve tornare al suo lontano e sacro
soggiorno. Elsa ha distrutto la sua felicita, dd gede con supremo strazio il suo salvatore ecspos
allontanarsi per sempre. Wagner preferendo la letmel soggetto storico, senti quanto la realta
quasi brutale del quadro storico andasse mal didocoon la suprema idealita dell'arte musicale. La
ingenua idealita della leggenda si unisce inveaalriimente alla idealissima delle arti. La leggenda
si & presentata a noi fin dalla nostra infanziglisedo amorosamente sulla nostra culla - essa ha
dischiuso il primo sorriso delle nostre labbraagsa misteriosamente sorpreso la nostra adoleseenza
e piu tardi ancora I'abbiamo ritrovata nelle origmitologiche della storia. Nulla di piu dolce che
spezzare il duro realismo dell’oggi e la scettiddith della nostra esistenza vivendo alcune ote ne
campo ingenuo e luminoso della leggenda. Del relséocos’e mai la leggenda se non la poesia della
Storia? [Pietro Floridia]

2.Gazzetta Musicale di Milano. Anno XLVI, n.22 (Biaggio 1891)

PALERMO, 26 Maggio

Sull’esito delLohengrinal Politeama non ho mandato un dispaccio @dazetta perché la prima
rappresentazione ha avuto luogo sabato 23 corrguéando il giornale era gia in macchina - il mio
dispaccio sarebbe dunque arrivato come il soccdrgeisa. Il mio ufficio di corrispondente, se mi
limita il campo alla semplice cronaca, m'imponeddvere di un doppio punto di vista: cronaca
dell’esecuzione e cronaca del pubblico. Comincitadaima.

Il Lohengrinha qui un ottimo complesso di esecutori , un cesgn piu che soddisfacente, piu che
lodevole: addirittura eccellente. A Palermo e gaidstprima volta che si esegue in teatro un’opéra d
Wagner: non €& da far meraviglia, se le difficolkk&rtiche della partizione abbiano necessitato un
lungo numero di prove per le masse, non abituadate complicazioni. Si sa benissimo che il primo
passo € quello che costa di piu, e qui si trat@iviar questo primo passo in un campo nuovo e
difficile. Pero nello studio dell'opera le nostreagse sono state animate da una grande diligenza, da
una religiosa attenzione, e da un rispetto profopdo I'opera d'arte; ed a loro e stata guida
amorevole e sicura la cortese ma ferrea autoritandestro Pomé. Con quanta coscienza sia stata
concertata I'opera; a quali cure delicate essatsi@ fatta segno, possono dirlo coloro che, come m
hanno seguito davvicino e con interesse tuttededallo studio di essa. Col maestro Pomé potremo
aver qualche volta ed in alcuni punti dei critdfiatenti di interpretazione: ma questi punti, assai
del resto, mi fanno maggiormente stimare la pel#andella sua interpretazione; qualita questa che
diventa di somma importanza in un direttore d’ostteche, come il maestro Pomé, puo appoggiarla
sulla sua lunga esperienza del teatro e del puhbcsoprattutto sul rispetto che & dovuto alle
concezioni artistiche di un ordine cosi elevato eoinLohengrin Qui, la perfetta sicurezza, la
convinzione di vero artista del direttore eranocontrappeso necessario alla trepidanza immancabile
di una prima rappresentazione, trattandosi di umegg che alle masse giungeva completamente
nuovo; e se da un lato attribuire tutto il meritlla bella esecuzione nell'insieme al maestro Pomé
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non & che un semplice atto di giustizia, dall’akr@nche giustizia il riconoscere alle masse tilitto
merito della piu intelligente docilitd. Se poi ahtweffetti delicatissimi di voci e di strumenti (di
strumenti soprattutto) sono andati perduti, loesiedall’ambiente.

A me dispiace tornare sempre sullo stesso anmgtundella inopportunita del Politeama come teatro
lirico, ed il ribatter sempre questa vecchia sqgifado far credere che io abbia una personalita
qualunque con l'ingegnere Damiani, che ne fu iltedgre - oltre al non aver nessuna personalita
contro I'egregio artista, confesso di aver inveadtanstima e rispetto del suo talento; ma nel mio
entusiasmo di artista giovane e convinto, io hohaniddealitd suprema del teatro come santuario
dell'arte lirica, mentre le risultanze acustichde enecessita d’ambiente del nostro Politeama fanno
calci con questa mia idealita, che reclama perefagirica il suo ambiente proprio, escludendone
gqualunque altro, che sia di semplice adattamento.

L'esecuzione orchestrale fu dunque accuratissiroori, evidentemente stanchi dalle lunghe prove
ebbero qualche lieve titubanza alla prima rect@a-conoscendo la loro sicurezza sin dalle prove la
loro sicurezza, non dubito che tale titubanza étimkss a scomparire nelle successive
rappresentazioni. Qui mi sembra il posto opportuper tributare una lode sincera al loro valente
istruttore maestro Maggio.

Per quanto ha riguardo alla esecuzione dei ipaficartisti, essa & eccellente sotto ogni rapport
qualche volta addirittura superiore. La signorinaridioroz (Elsa) € una giovane spagnuola, che alla
grande intelligenza ed all'accurata educazionestézéi unisce la freschezza di una bella voce e la
fedelta di interpretazione del carattere di Eladyibnda sognatrice della pia leggenda. Il sucfig®
musicale &€ modesto, semplice; quanto efficacedassbrieta drammatica. Alla signorina Mendioroz,
che ha tutte le qualita di un’artista drammaticaritino ordine, rimane forse da acquistare ancoea un
maggiore chiarezza nella dizione italiana, ed i@adeito questo piccolo neo volendo aver riguardo
della sua perfettibilita di esecutrice.

Il tenore Vifias y Dordal € spagnuolo anchelldimbro della sua voce, che ricorda molto Gagarr
e limpidissimo ed eguale in tutti i registri, ctdda sua dizione, castigato. Il suo fraseggio &recei
quelle sdolcinatezze, che qualche volta son repintarenti al mistico personaggio di Lohengrin. Uno
dei punti piu salienti della sua esecuzione e dtttud’amore, che egli canta con espressione dtaoav
grandi.

Per quanto la parte di Ortruda, piuttosto cthesa mezzo-soprano si adatti meglio ad un soprano
drammatico nell'accettazione moderna della pardda,signora Borlinetto ce ne ha dato una
esecuzione piena di efficacia e di verita. Peritmaa Borlinetto come Ortruda, nulla ho da
aggiungere a quanto ne dissi come Amneris; malgladgrande dissimiglianza delle due parti, la
facilita conla quale essa le incarna, € la piuabphova del suo talento di artista. - Il Pessinane
giovane studioso e pieno di amor proprio, e rendgpuntabilmente il carattere di Federico di
Telramondo. - Il Tamburini, cantante preciso quattore misurato, si chiude nella severa maesta del
Re Enrico I'Uccellatore, ed a pagarla un occhio nbsarebbe la piu lieve osservazione da fargli.-
Ottimo Araldo il signor Mariani.

Per quanto gquesta rassegna possa sembraczjadl'ai rose, essa e pertanto fedelissima. A questa
esecuzione di Lohengrin ho potuto notare con immeigcere che I'amor proprio e la buona volonta
sono stati generali, a partire da chi sta a capatth, per finire all’ultima comparsa. Le scen&so
bellissime, dipinte con gusto e disposte con effdficchi i vestiari, ed accurata la messa in scena
come mai si € visto a Palermo. Non so davvero gestisono trascurati alcuni dettagli, che saltano
agli occhi appunto per la grande armonia dell'ime@e Per esempio, la controfigura del cigno, clee tir
la navicella, quando passa in lontananza, si meoveuna disperante lentezza; e la luce elettrica
proiettata su di essa, mentre rileva i dettaglhiasascurati del trucco del guerriero, proietteoombra
forte sul fondale della scena, e ne distrugge wgriia. - Non ricordo che in quel punto si siadaiso
di luce elettrica negli altri teatri dove ho vistoLohengrin - Al secondo atto la transizione fra le
tenebre e la luce succede senza crepuscolo; datka piu buia si passa in meno di un secondo al piu
chiaro giorno, e di questi miracoli non ne succedoemmeno ad Anversa, che io sappia. - Tali
dettagli a me sembrano facilmente evitabili; ignpesod se sono cagionati da una possibile mancanza
di sfondo del palcoscenico e da una mancanza dianéeni regolatori della luce.

Resta a fare la cronaca delle impressioni dbbfico - di quel pubblico per il qualeliohengrin
era veramente opera nuova. - A Palermo sono agsanosi quei Filistei che ispirarono a Schumann
due pezzi stupendi. La prevenzione del pubblico er@entemente contraria al nome tedesco
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dell’autore; e di prevenzione ce n’era molta. Lggkenda delle trombonate wagneriane e delle
sonorita eccessive fino all'inaudibile trova frai dei credenti e dei seguaci. Sia per questo, &id p
prezzi raddoppiati, le prime sere il pubblico eéstalquanto scarso ed anche ostile. Puo darsi anche
questo, che abbia recato sorpresa il contrasteetédra i caratteri di questa leggenda nordica cos
piena di poetica mestizia, cosi improntata di mistho medioevale, e le leggende calde, che si sono
schiuse sotto 'ardente sole di Sicilia; le qualité presentano dei caratteri soprannaturali si, ma
niente sognatori e niente mistici. Era da notagsd’attenzione di tutto il pubblico; una attenzéo
raccolta, ben differente dalle rumorose dimostraiziche gli sono famigliari, e che hanno fatto
scrivere a Catullo Mendes un articolo altrettarpoitoso quanto esagerato sul pubblico dei teatri
palermitani. Puo darsi perfino che questa attemzieccezionale, in questo vasto ambiente, abbia
potuto sembrar freddezza. - Cio non pertanto alpumiti sono stati applauditi assai: il preludio, il
sogno di Elsa e I'arrivo del cigno nell’atto prime;frase finale all’'unisono nel duetto fra Ortrugla
Telramondo, il canto di Elsa dal verone ed il sgso® duetto fra Elsa ed Ortruda. In quest’ultimo
pezzo anzi, una inopportuna richiestdidialla frase finale, occasioné un momento di inazde che
dovette far sopprimere I'entrata di Telramondo g@igaccar subito gli squilli della sveglia. Freguent
approvazioni al duetto d’amore, specialmente aitippit salienti di esso; vivi applausi e quattro
chiamate alla sua fine; altri applausi alla chidshracconto di Lohengrin. Ecco per la cronaca del
pubblico. - Quanto alla variabilita dei prezzi,plbblico ha morso allamo nelle scorse stagioni
teatrali; ma I'esperienza gli ha dimostrato cheezgi finiscono sempre con lo scalare, e che liasol
liretta basta a dare accesso ad uno spettacoleirdo prdine; non importa che se ne perdano le
primizie: queste siano pure pei rafinati e peihicc La vera prima € dunque quella dei prezzi
ribassati; e questa non I'abbiamo ancora avutasSa presentera delle novita degne di nota, magari
ve ne telegraferd. - BEQUADRO

3. L'isola (Palermo), n.63 (15/16 agosto 1892)
Una parentesi sulla Svizzera - Le rappresentamiagneriane

Bayreuth, 10 agosto 1892

In questo monento in Italia ogni manifestaziomgsicale € sospesa: il nostro clima troppo ardente
non ci permette di preparare e neanche di senglle dpeciali rappresentazioni o concerti. Ma il
clima non puo essere la sola ragione, bisogna angampoco oltre, e rientrare nell’orbita dolorosa
delle abitudini, ed in quella ancor piu doloros#l’elifferentismo artistico invadente fra di ndn
Isvizzera ed in Germania ho trovato questo, cle tténe a mantenersi anche in estate in un angient
nobilmente musicale.

In una settimana sola passata a Zurigo - esica® che faceva caldo! - ogni sera I'orchestiiéade
Tonhalle, diretta dal suo bravo Kappelmeister sighempter, eseguiva nel giardino omonimo dei
programmi, come costi non ne abbiamo mai avuti,meno ai beati tempi dei cosiddetti concerti
popolari. L'orchestra della Tonhalle, & vero, ridadi numero, ma vi assicuro che & una grazioségsim
orchestra; ed il programma che esegue pud avemnatdipresso, la durata di due ore. Con tutto
guesto, I'entrata nel giardino costa solo 70 cEmaturalmente la folla € cosi grande che e difici
trovar posto. E questo succede ogni sera con worpremgramma ad ogni nuovo concerto.

Per la circostanza la societa della Tonhalleveoxiona specialmente la sua orchestra coi fondi
propri, ma ogni sera il forestiero, il Zurichesgttitcoloro che possono spendere 70 centesimi hanno
da passare artisticamente la loro serata.

Un altro giorno e un concerto di organo (suhgdiaso organo del Gross-Munster) dato dal giovane
e valente artista signor Paul Hindermann. Il gwalia da esempio un programma di Mendels[s]hon-
Handel-Bach-Sph[o]hr-Guismet-ecc. ecc. Ingresstugoa E cid settimanalmente. E naturale che la
chiesa sia zeppa, e quel che e piu, di pubblicgligéntissimo e scelto. Infine vi assicuro che 1son
ha altro imbarazzo che quello della scelta. Qupstd’estate. A Zurigo in inverno c’é il nuovo teat
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quindi concerti d'abbonamento alla Tonhalle dirdtl signor Eghardt, esecuzione degli oratori sacri
concerti pubblici e privati del Mannerchor, del Gelmen Chor ecc. ecc., oltre i soliti concerti. &u
passantoto, che il teatro, splendidissimo, e risplendénttutto e per tutto alle esigenze di un teatro
di primo ordine é stato costruito I'anno passat@ugurato questo inverno, ed é costato soltanto
novecentomila franchi!

Capirete che tutte queste cose fanno moltatefie un siciliano, abituato alla sua Sicilia k& aua
Palermo, dalle riflessioni nascono i paragoni, pdragoni ci conducono agli inutili rimpianti. Zgoi
€ una bellissima citta ma grande appena un terPalérmo.

A Palermo noi spendiamo tre milioni in un Pdlitea - ed abbiamo naturalmente un bel Politeama
ma non un teatro - spendiamo sette e forse ottomnihel Teatro Massimo e poi non arrossiamo di
mostrarlo incompleto all'’epoca di una esposizioagionale - abbiamo un conservatorio di musica -
con liceo musicale, ma non abbiamo una societaestdle - né una vera societa corale come va
intesa.

Quali sono le manifestazioni musicali di unaacidi trecentomila abitanti, anche nel periodo piu
favorevole alle manifestazioni musicali? Per quagioni noi siciliani veniamo sempre alla estrema
coda del movimento artistico del mondo, quandoi pegzzi e per I'intelligenza potremmo essere alla
testa? Le ragioni vi sono - ed in cinque anni pass#alermo, ho potuto rendermene pienamente
conto - pero non ho voluto mai parlarne, perchédani sarebbe stato detto, che parl@iero pro
domo suama ora che sono lontano, e non potro essereatadtii voler tirare acqua al mio mulino,
credo rendere servizio ai miei compaesani musispiegando queste ragioni, accio vi si possa porre
rimedio, giacché le nostre condizioni musicali, atelamente all'importanza della citta, sono
semplicemente vergognose.

Ma non é questo il momento di parlarvene.

Oggi sono a Bayreuth e ho gia inteso tre dstpueappresentazioni modello, vi parlerd di Baymeut
e del suo teatro Wagner, nonché delle rappreseniazie vi si danno.

Bayreuth e una piccola citta, che non contameno 30 mila abitanti. Quantungque assai pittoresca,
essa deve la sua celebrita solo al Teatro Wagmesi, @ue mesi di Luglio e Agosto da tutti i paesi d
mondo, dall’America, dall’Oceania persino, affloso i forestieri a sentire le rappresentazioniedell
opere di Wagner, secondo la tradizione wagneri@mate con tanta perfezione, che hanno assunto la
qualifica di rappresentazioni modello. - |l teagmrge fuori dalla citta, a mezza costa di una ralli
che scende verso la citta con dolcissimo pendiheeé coronata da una foresta di abeti. Per tabmod
I'edificio e visibile da ogni parte della citta, tpale dista una ventina di minuti di cammino, Bada
piccola spianata che e davanti di esso, si godestuygenda veduta di Bayreuth. L’edificio non
presenta nulla di straordinario - giacché non wuéa di superfluo - i caffé ed i reastaurants 7$ic
sono due grandi fabbricati a parte a destra e iatsindel teatro, e perfino I'officina che serve a
fornire l'elettricita e le forze motrici per il pabscenico e situata in una fabbrica a parte digtro
teatro, proprio dove comincia un parco che sale éita foresta d’'abeti. Cosicché il fabbricato del
teatro e esclusivamente teatro, e non ha accedsoriappresentazioni cominciano alle quattro
pomeridiane, sono le 3 e mezzo, diamo uno sguangimgramma.

Si rappresentdristano e Isotta- direttore d’orchestra il signor Mottl. Ed eccoipgli altri
personaggi: Tristano: signor Vogl - Re Marke: sigboring - Isotta: signora Sucher - Kurnewaldo:
signor Plank - Melot: signor Gerhauser - Brangasignora Staudigl - ecc. ecc. Passeggiando sulla
spianata che sta avanti il teatro, vediamo unadditg di carrozze che sale da una parte, la sfdasa
di carrozze vuote che scende dall’altra del viEdadheggiato da alberi di grosso fusto; da entrambi
lati due colonne di pedoni, che scorgiamo attravériogliame degli alberi, venir su pei marciagied
E la spianata si anima sempre piu. Quanto alleuéngina vera Torre di Babele. Una bizzarra
mescolanza di tipi, di figure e di acconciature.ésame un po attento ci dice immediatamente che gl
inglesi e gli anglo-americani formano la maggiownz

Tutto ad un tratto si ode una fanfara. Una ohazdi trombe e di tromboni all’'unisono intuonano
sotto il peristilio del teatro un canto che & ndhy atto diTristang sono poche note del canto
nostalgico del marinaio nella prima scena. Questbsegnale di pigliar posto. Da una specie di
loggiato che fiancheggia tutta la sala si acceda sdla per dodici porte, ognuna delle quali
comprende una serie di numeri progressivi; cosigeréapere da quale posto si deve entrare, non si
deve far altro che vedere a qual serie appartier@oprio biglietto. Mentre facciamo questo
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confronto le fanfare squillano una seconda voltaudaaltro punto del peristilio esterno, e cosi le
udremo ancora all'interno della sala squillareegleza e la quarta volta. Cessato 'ultimo squilltietu

le porte si chiudono, ed una volta chiuse le paté,é dentro &€ dentro, chi e fuori rimane fuori.
Cosicché capirete quanto starebbero qui a disagltemersone, che costa da noi vanno a teatro per
farsi notare ed appunto con questo scopo arrivardi &lla rappresentazione, facendo un chiasso
indiavolato, calpestando parecchie dozzine di ptedprendo con violenza le porte dei palchi, etc.
etc. Quando ognuno ha trovato il suo posto, ciorareé affatto difficile, anche per chi vi capiterp

la prima volta, si da uno sguardo alla sala. Chen gepubblicano era Wagner! Anzi che grande
egualitario! Tutti i posti assolutamente similiypetta 'ampiezza della sala € come un vasto setto

di anfiteatro, che termina ai due lati in colonndl’antico sistema, e dal posto dell'orchestra
invisibile sale fino alla parete opposta che e fatardal loggiato dei principi e della famiglia Wagn

Ad un tratto si fa buio. Le grandi lampade eleltéca luce opaca che versano torrenti di luce nella
sala illanguidiscono poco a poco, e senza bruschasdzioni. Ognuno siede. Le signore
uniformandosi ad appositi avvisi tolgono i loro pafini. Si fa sempre piu buio, e col buio viene il
silenzio. Wagner ha voluto concentrare assolutagnBattenzione del pubblico e togliere di mezzo
ogni cosa che potesse distrarla. Naturalmentedazéene dell’eterno femminismo € il primo e piu
grande soggetto di distrazione. Bisogna soppriniarepossibile civetteria della donna senza
sopprimere la spettatrice: ecco il problema; esdreda naturale risoluzione: il buio. Quando nai ¢’
nulla che colpisca lo sguardo, nel misterioso qbagh che rende momentaneamente inutile il senso
visivo € naturale che il senso auditivo raddopghtinsita. E poi quel chiarore incerto, misteriego
costringe vostro malgrado al piu grande raccoglimeh silenzio € solenne ed assoluto; non si
crederebbe che li stanno 1700 persone. Si sentiratlare una mosca. Ad un tratto un'onda sonora
invisibile vibra in quell’ambiente pieno di mistero essa vibra cosi dolcemente ... in un modo cosi
affascinante ... la rappresentazione e cominciata! Pietro Floridia

4. L'isola (Palermo), n.65 (19/20 agosto 1892)
[sulTristan und Isold€1857-9) eTannhause(1843-5)]

Bayreuth, 14 agosto 1892

S’incomincia!l

Nel profondo silenzio della vasta sala una fietsile dapprima, poi sempre piu appassionatamente
sensibile, echeggia misteriosa - sono lagrime, igpgp I'anelare sconsolata, a momenti il suono
manca, come se venisse meno per istanchezza ditiamepto sconfinato, si rianima ancora - un’onda
armoniosa, indefinibile si spande per I'ambientemenso nella luce incerta come di estremo
crepuscolo - e quest'onda sonora aumenta graduedndésonorita, progressivamente sale come una
vasta marea - tempestosi rullano i timpani, e lzewabrante degli ottoni precipita come una valanga
e sempre la stessa frase, che € cominciata, sadpgrdia attraversato tutte le fasi di una passione
crescente e disperata, che scoppia ora con tuftarda - € I'espansione estrema di un sentimento
profondo e delirante - che a poco a poco si abbatéaco del suo proprio sforzo, e, cupamente
ripiegato su se stesso, decresce sempre fino @ikepson cui ha cominciato. Ecco la sublime epopea
dell’amore sintetizzato - ecco il preludio™iistano e Isotta

Sulle ultime note, I'oscurita della sala & ptgell suono si estingue nel buio cupo - con it
barlume si spegne l'ultima vibrazione.

Una serica cortina si apre dal mezzo, ripiegansiai lati in alto; comincia I'azione drammatida.
non riferird qui tutto l'intreccio della pietosaggenda - assai nota del resto - né posso nellae brev
recensione di una critica di esecuzione analiziste le pagine di questa musica, nel nostro paese
tanto ingiustamente calunniata! Da noi c’é chi eredhcora Wagner il Dio del fracasso, chi lo
circonda di una immaginaria aureola di trombonangicasse, timballi e ... cannoni. Molti altri
credono conoscerlo da una rapida visione delleopaee ridotte per piano e canto - e naturalmente lo
sforzo polifonico e le diverse intensita di colori¢ la smagliante varieta dei timbri sfuggono alla
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lettura; vista attraverso ad essa, I'opera rimame inestricabile matassa complicata, difficile @ ch
sovente stanca la pazienza di chi la legge. Né@lgene di queste opere e possibile 'audizioneanell
pienezza dei suoi effetti, se fatta in un ambiatiterso da quello per il quale fu ideata da Wagner.
L'orchestra naturalmente attutita dalla sua posijorimanendo completamente invisibile per lo
spettatore, diventa come il ricamo squisito di taygpezzeria di fondo, sulla quale si staccano eivi
forti i personaggi dell'azione. Nella disposiziodge I'orchestra ha qui, non avviene mai che le voci
ne siano sopraffatte, nemmeno negli scoppi pitewitdldelle piu grandi sonorita - e pertanto nessuna
delle infinite gradazioni di colore e di espressiomm qui perduta - lo spettatore non avendo sbtto i
senso Vvisivo cio che produce il suono, riceve liiegsione quasi soprannaturale, che questo suono si
formi magicamente e le sue onde lo awviluppano ceengartissero da tutti i punti della sala, spétie
quei momenti nei quali I'intreccio degli strumedtitimbro differente si presta a questa illusione.

A completare la magia di questo effetto senaakgn tutti i teatri del mondo, si aggiunge ilibu
della sala, rischiarata soltanto dal chiarore sgtedella scena, sulla quale non si puo fare ammtieno
riconcentrare tutta I'attenzione.

In queste condizioni nessuna delle particolade#d dramma pud sfuggire a chi ascolta. La
concentrazione di tutte le proprie facolta auditweiene senza sforzo, come un risultato necessario
delle condizioni nelle quali 'opera si sente -amto perché si pud gustarla in tutti i suoi patéido
Quanto ai personaggi, il signor VbgTristano) & uno dei pochissimi artisti che comaro la purezza
delle tradizioni wagneriane, anche ora che i suganvocali cominciano ad indebolirsi. Se
Tristano mormora delle parole a fior di labbra,eol'sccento soave di un canto tenero lo ispira, il
signor Vogl ha pochi rivali in Tristano. La signdBaicher invece realizza in ogni particolare l'ideal
di Isolde - e rende maravigliosamente la fierezappdima, poi la disperazione, e, dopo la magica
trasformazione per opera del filtro, I'abbandonmpteto di sé stessa, la trasfusione del suo essere
nell'essere di Tristano. Ed al secondo atto, qaeka dell'attesa! ... Quale ansioso affannarsijequa
anelare passionato! Ma dove la Sucher é sublimeitdd, e alla fine dell'opera. Il suo canto di
morte strappa le lagrime; farebbe piangere anctessi! Il signor Plank, € la personificazione del
ruvido, ma fedele Kurnewaldo. In quanto alla mdssacena: qualche cosa che sfugge all'analisi -
'evidenza é tale che spesso si crede soghara mdssa in iscena della quale parleremo piu giu nel
Tannhauserrasenta l'incredibile - Ma il maggior incanto,nilaggior miracolo € in quella invisibile
orchestra. Sono centoventi esecutori sotto la gaéllaignor Mottl. Sarebbe poco il dire, che dagar
mia non ho mai udito nulla di simile. Se non si,oden si credera mai possibile questa esecuzione -
che talora sale fino ai piu alti ideali della imnragione di un artista; non si puo descriverla ichgn
modo solo: chiamandola indescrivibile.

Il Tannhdusee la seconda opera che ho udito a Bayreuth. Nedhio due rappresentazioni nelle
quali non c’'é stata mutazione che quella del baeoitb/NVolframo di Eschinbach). Questa mutazione
avviene soltanto per quistione di turno fra glisdiit dei quali parecchi hanno concertato e cantano
stessa parte, onde prevenire tutti i casi di pdbsditdisposizioni e non far mai mancare la
rappresentazione per la data che e stata fissata @imesi avanti. Ecco la distribuzioni delle part
delle parti nel Tannhauser Tannh&auser: signor Gruning - Wolframo di Eschafbal volta
Scheidemantel, ®2volta Kaschmann - Venere: signorina Mailhac - &stta: sig.na Wiborg -
Langravio: sig. Doring etc. etc. Comincio dal netahe la sinfonia € molto mutata da come noi la
conosciamo in ltalfa

Alla ripresa del Baccanale invece di attaccarénale con il canto dei pellegrini, continua il
Baccanale, sul quale si apre la scena, cosiccléfania non € piu un pezzo a parte; diventa una
specie di preludio, che continua senza interruzalneominciar dell’opera. In compenso & assai piu
sviluppata la scena del Baccanale. Siamo nelldegditVenere sul Venusberg. Quale orgia di luci e
di colori! Le sirene cantano da lontano; najadif@ibaccanti, satiri danzano la piu sfrenata ridda
nulla dei soliti balli, che siamo abituati a coneise- una varieta infinita di dettagli non ci pettaei
afferrare altro che il vasto insieme, e impossifglenarsi su particolari, ciascuno dei quali daGé@
forma un quadro perfetto. La messa in iscena qdinta I'inverosimile, e le celeliéeriesdell’Eden
di Parigi, impallidiscono dinanzi alla magia di gteeesecuzioni.

Il signor Gruning che la prima sera (7 agostoh rera nella pienezza dei suoi mezzi, nella
rappresentazione del 12 & stato piu che inappuatalri eccezionale Tannhauser. Ma io per me credo
che difficilmente il personaggio di Venere trovaragliori interpreti della signorina Mailhac. I
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timbro della sua voce naturalmente appassionatmaeissimo al tempo istesso, il grande talento di
gquesta giovane artista, che e tra le poche favdridadame Wagner, e la sua bellissima figuraptutt
e riunito in lei, per darle delle attrattive affasamnti. Il suo canto di seduzione per Tannhauserca
le piu ime[?] fibre del cuore ... povero Tannhaugparlo del Tannhauser della leggenda) se fosse
stato tentato da questo canto, egli non sarebbduggito dalla grotta di Venere, e Wagner non
avrebbe scritto I'opera. La signorina Mailhac cleealruto la fortuna di riudire sovente negli spleidi
ricevimenti di casa Wagner, mi ha lasciato un irapi@ne indimenticabile ed &€ una delle poche artiste
che mi abbiano sinceramente commosso. Quanto sbmpaggio di Wolframo interpretato da quelle
due celebrita che sono Scheidemantel e Kaschroéirmalla simpatia
inerente alla parte stessa, acquista nella esewudioquesti due artisti, qualche cosa al di lquaillo
che siamo abituati a vedervi. E impossibile diresigepreferibile 'uno o I'altro; io dichiaro ché |
preferisco tutti e due, e mi cavo di impiccio. Lellezza della voce, la chiarezza della pronuncia,
'arte della scena e la profonda conoscenza musidalpone entrambi in primissima linea fra i
baritoni d'oggi, anzi, piu che in primissima lined,numero dei pochi eletti. Essi cantano per tuano
parte di Wolframo, avvicendandosi fraternamenteiacché € da sapere che le guerricciole di
palcoscenico sono qui affatto sconosciute. Madaragnar tiene la suprema direzione del gran tutto,
e regola la disciplina di questo piccolo esercitesecutori (che sono un esercito) meglio che un
generale per la sua armata - € la direzione uolemparte da una sola mente eccelsa. Credo anzi che
senza di questa, sarebbe impossibile la perfeadiaé punto. Ma qui ci sono parecchi altri elementi
che é difficile, se no impossibile trovare altrauaiti. Dapprima la grande mente che dirige twtbm
poteri assoluti ed illimitati, e questa grande reenbn puo essere che Madame Wagner - poi il
coraggio, la perseveranza ... soprattutto quelidirae facella dell’arte, che si chiama FEDE. Dopo d
che non sarete piu meravigliati di trovar la padee in queste rappresentazioni. Non debbo
dimenticare che la celebre signora Zucchi, dantd aenhauser come la prima delle 3 Grazie; e che
'orchestra ... A che tentare nuove descrizioni@rthestra e diretta dal signor Mottl ... E bastal!

Pietro Floridia
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5. L'isola (Palermo), n.68 (30/31 agosto 1892)
[suDie Meistersinger von Niurnberd861-7)]

Zurigo, 24 agosto

Negli ultimi giorni della mia dimora nella capi¢ dell’alta Franconia, mi & stato impossibileséno
tempo di mandarvi questa terza ed ultima corrispond, essendo stato occupatissimo: ne chieggio
scusa e sebbene con qualche giorno di ritardo, ideatia mia promessa da Zurigo.

Nei Maestri cantoridifficilmente si riconoscerebbe il Wagner Histano e Isottadi Lohengrine
di Parsifal, se Wagner non avesse una ispeciale improntateastita, relativa soprattutto al suo
sistema - CoMaestri cantorj egli volle darci il tipo dell'opera comica tedescome volle darci il
tipo della opera mistica tedesca dedrsifal, dell’opera passionale drammatica, ma tedesca con
Tristano e Isotta

Vi parra strano che Wagner cosi serio, cosns@ebbia scritto con successo anche I'opera comica
- Eppure & cosi, egli I'ha scritto e meravigliosatee come tutte le sue opere - E un’opera comica e
non vi sono le trivialita che d’ordinario si sogiim trovare nelle opere comiche (fatta eccezione del
sublimeBarbieredi Rossini) si direbbe cheMaestri cantorisia dovuta ad un Mozart della fine del
XIX secolo; la leggiadria, la frescezza delle idsesimpatica gajezza dei movimenti orchestrali, il
canto piu spianato, la parsimonia delle modulazimiie quali Wagner eccede talora nelle sue opere,
tutto & qui riunito a ricondurvi vostro malgradd'idéa di Mozart, ma di un Mozart piu ricco, piu
moderato, e che si é fatto legge del leit-motif.

Tenete conto che I'azione si raggira semprecélaolai, sarti, beccai e simili, c’é da stupiremen
Wagner abbia saputo interessare il pubblico, rimdaen questo ambiente. La satira, I'ironia con la
guale é resa la pretenziosa boria di quei povevdli, che si credevano i custodi delle grandi
tradizioni poetiche, e che invece avevano fattotei@iu niente meno che un’arruffatissima matassa
di convenzionalismi stupidi ed antiartistici, rendecor piu evidente quel soffio di poesia vera e
grandiosa che intraveduta dal calzolaio Hans Satlesa la sua perfetta estrinsecazione nel
personaggio di Walter; la comica pretenzione degjlié splendidamente in opposizione con l'idealita
dell’altro. Il perno dell’azione, il punto di congizione di questi due estremi &€ Hans Sachs. llequal
era incarnato dal celebre artista Plank, un paecgnsso smisuratamente, ma che dalle sue stesse
corpulenze sa trar profitto, a darsi quell'ariabdnomia che é naturale al carattere di Hans Sachs.
Walter era rappresentato dal tenore Anthes, cd&posto, che il nostro pubblico italiano gli aveeb
fatto la festa in un teatro italiano - ma voi afiaiprete gia che ogni manifestazione pubblica bipao
a Bayreuth durante I'esecuzione, ed a sipario @aghi manifestazione si rivolge all'insieme dello
spettacolo - quindi la personalita artistica sparisia perfetta sia cattiva assorbita dal merasgli
insieme.

Non ve lo dicevo io che Wagner € un grande dégual! Fra i suoi esecutori egli non permette
nessun divo o diva che sia; nessuno dei singotugsg deve tanto attirare I'attenzione su di sé da
distrarla dall'insieme. L'individuo & assorbito Bapera d’arte nel suo complesso. E quanto bene non
fa il divieto di qualunque manifestazione duramtepettacolo! Prima di tutto viene cosi naturalraent
soppressa quella cancrena del teatro che si cHaol@acqueed unclaquerdi professione non vedra
mai il teatro di Bayreuth, ve lo assicuro - posspprime il bis - quest’altra piaga dei poveri eged
- gia in 99 casi su cento tdacquee il bis sono causa ed effetto - infine si sopprindisgusto che ha
lo spettatore, che va per sentire, e che é digtuidinopportune interruzioni? Chieggio scusaadell
parentesi e ritorno ai Maestri cantori. L'insiemdudte le altre parti, la ridicola figura di Bekseer,
la spensierata ingenuita di David, la interessadtamorosa
semplicita di Eva, la furberia incessante ma sengrmrevole di Maddalena, e soprattutto la
pretenziosa boria di tutti quei poveri artigiartiecsi credono maestri di poetare, solo perché hanno
trovato mille maniere convenzionali di verseggidtgto cio forma un miscuglio cosi interessante e
cosi grazioso, da darvi I'idea di una vasta telajndgran quadro di genere, che ritragga tuttégleré
di una epoca scomparsa e ce li mette sotto gliiowdla pienezza della loro vita e dei loro canatte
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Ed in quei punti, nei quali una certa trivialé@mbra inerente ai personaggi ed alle situazioni,
Wagner ci da, della musica burlesca che da séastess’'ironia, una sottile e fine canzonatura, ma
senza la piu piccola tinta di trivialita.

La serenata di Bekmesser, € una delle piu diff)i@gine musicali, che Wagner abbia scritto, e
I'esecuzione costa lunghissimi studii e somma pazie A Bayreuth la precisione di questa scena, e
cosa da stordire le entrate dei differenti persgnhatalle donnicciuole che vengono a far chiasgo, d
borghigiani attratti dal rumore delle baruffe tumettamente delineato, e sulla scena un parapigli
straordinario: legnate, botte da orbi, gli uni varanterra, gli altri addosso, grida, urla, confasio..
solo in apparenza.

L'ordine piu perfetto regna in sostanza su quegiparente confusione e le legnate sono a tempo di
musica, le cascate a terra sono a tempo di muglicarli, le grida, il casadiavolo tutto e a temgo
musica; qualche cosa da far stupire addirittura!déloun tratto si sente rauco e stonato il corro de
guardiano notturno, tutti fuggono, il parapiglisssa, le porte e le finestre si rinchiudono; entra i
iscena il guardiano e da ancor piu forte nel suaaal quale in verita da un certo suono, che Pant
ha attribuito ad un diavolo dell’Inferno, ma che atiri, gente educata, non possiamo proprio dire
senza incorrere nelle smorfie della gentile ledtrit guardiano si frega gli occhi, sbadiglia, & pon
voce raffreddata e cavernosa dice: ‘Mi e parsoeudimore! ... Bah! ... Avro sognato’ e si allontana
per le vie della citta. Qui cade la tela. Vedete, @sempio, questo quadro cosi riesce completo. lo
scommetto che ogni altro compositore avrebbe tooilauo finale nelle legnate della baruffa; caschi
la tela su quel rimescolio di gambe e di braccleféetto c’é. Ma a Wagner sta a cuore un effetto
assai artistico e completo: il quadro! ... Ed itifa inimmaginabile la comica figura di quel
personaggio che viene quasi quasi a cascar col mgkobaruffa - e non vedendo nessuno alza e
abbassa la lanterna, smozzica le sue quattro patei® sognato’ e va via. L'effetto & piu completo
il [quadro] e perfetto. Ma mi accorgo che i Maestaintori mi han preso tutto lo spazio di una
corrispondenza ordinaria se vi aggiungessi il resticdi Parsifal occuperei mezzo giornale.

Dunque a domani. Pietro Floridia

6. L'isola (Palermo), n.69 (1/2 settembre 1892) [sul Parsifal (1872-82)]
Zurigo, agosto

Wagner ha scritt®arsifal quando aveva gia dato al mondo musid@ienzj Vascello fantasma
Tannh&user Lohengrin Tristano [e] Isotta Maestri Cantorj e IaTriIogial: I'Oro del Reng le
Walkure Siegfrieded il Crepuscolo degli Dei

Egli ha scrittoParsifal dopo di aver potuto rendersi conto esatto dei tatiublel suo sistema,
annunciato dai molti suoi libri. Si deve ritenerendue cheParsifal sia l'ultima parla del sommo
musicista, I'opera essendo stata scritta quandalle trombe della fama avevano gia immortalizzato
l'autore, e quando circondato dal lusso e dallehezza, egli non doveva lottare per I'esistenzeajeco
nell'epoca che aveva visto nascere le sue primérquapere.

E proprio quello che meraviglia rRarsifal si & appunto questo, che Wagner, sembra, ablbjpaigro
dato un calcio ad alcuni punti fondamentali del sistema. - NeParsifal infatti torniamo a trovare i
cori, che erano stati banditi dallailogia, ed appena intravisti n&ristana Parsifal: ecco il dramma
sacro, ecco la leggenda mistica del giovane sem@iguro, che pud solo riconquistare la sacra
lancia, perduta per colpa di un re debole e peceatoSe si deve concedere alla musica I'attributo
datole da Hegel: idealissima delle arti - nessumpzale conviene meglio, nel ramo della lirica
drammatica, di quello della leggenda. La musicawl@ riprodurre fisicamente la natura, non potra
esser arte vera, perché non sara abbastanza ideabeysica imitativa presa in questo senso e
semplicemente aberrazione.

Nella leggenda invece il meraviglioso della flavooopera con la sua azione all'interesse generale
ideale 'ambiente della leggenda, ideale la estiagione di essa per mezzo della musica; tutto é
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equilibrato - ecco perché, secondo me la leggehdarda meglio al dramma lirico, anziché non
importa qualunque altro soggetto reale - Cosicahgarer mio, converrebbe lasciare al repertorio del
teatro non musicale tutti quei soggetti anche ggireente drammatici, ma che si aggirano sulle realta
della vita - e lasciare alla idealita della musiceompito di completare la illusione di una ideali
leggendaria. Parsifal € non solo la leggenda; mi@dgenda mistica; quindi la suprema idealita -
immaginare l'idealita della musica!

Per noi, popoli meridionali molti dettagli delleggenda riuscirebbero puerili, come un raccomto d
fate, senza la potente aspirazione musicale chetialinea, e le presenta cosi trasformate da rende
interessanti e commoventi. Ne abbiamo tante deite cealta della vita! Perché non abbandonarle, un
momento solo per librarci col poeta e col musicigtain ambiente puramente ideale? Perché non
lasciare un momento il nostro scetticismo che natpa) analizza e sfronda tutte le illusioni per
ritornare un’ora sola alle ingenue credenze deailstra infanzia? E che cosa potra ricondurci per un
momento a quello ambiente, che tutti rimpiangiamiba sacra credulita dell'infanzia, se non la
leggenda? Ecco spiegato l'interesse che si haavoleion volere pdparsifal - ecco spiegato il perché
della commozione che suscita nell’'uditore, soptitperché lo sente la prima volta. Piu volte, @im
di andare a Bayreuth, io ne avevo una lettura atawlella riduzione per canto e pianoforte - e
confesso che, per quanto ci avessi studiato soyna,riuscivo a spiegarmi molte cose. Bisogna
pertanto sentir questa musica nel suo vero ambidat@na orchestra di 120 esecutori invisibili per
poter dire che se non € la nostra arte italiar@eré un’arte potentissima e grandiosa, che pud, anz
che non puo fare ammeno di commuovere anche moitaltani, ed anche i meridionali degli italiani.

Che potro io dire della musica d&rsifal?

Sentitela a Bayreuth se volete giudicare! Un gioawevamo una ventina d'italiani presenti alla
esecuzione del Parsifal, e Palermo vi era rapptatseim buon numero. Ebbene; si conveniva tutti di
accordo sul fatto che la commozione era stata gner notate che fra i presenti, la maggior parte
era venuta piu per curiosita, che per sempliceéste di arte - come con questa semplice curiosita
possa poi trasformarsi in vero interesse di adendn lo so; € la potenza del genio, che puo solo
operare tali miracoli. E noi tutti si diceva in oomon € la nostra musica italiana; ma & musica
comprensibilissima e commovente al sommo grado.ocan rapido accenno all’esecuzione
all’esecuzione. Direttore dell'orchestra: il sigeui, uno dei piu celebri maestri direttori della
Germania - egli ha raccolto la tradizione wagnexidalla bocca propria di Wagner - immagginarsi
dunque se egli sapra renderla fedelmente! L'orchesbn ci presenta piu slanci appassionati del
Tristano -né I'erotica esaltazione d@élannhauser né lo spigliato chiaccherio délaestri cantori
L'orchestra & qui nobilmente semplice, sempre gastiente sublime. Se ne risente I'effetto che
farebbe I'entrare verso sera in una vasta e maestitedrale antica, nella quale gli archi e leobeip

si confondono nell’incerto chiarore del crepuscallangando le linee e sfumando i contorni in modo
da rendere quasi inafferrabile per I'occhio la gigue le distanze. Nel primo e nel terzo atto Enac
muta a vista, sapete come? Movendosi da sinisttasara nel 1° atto e da destra a sinistra nel 3°.
Dapprima cio vi da il mal di mare. Poco a poco isedfrete la scena, avrete l'illusione che tutto il
teatro cammini spinto da una forza invisibile e dala vasta apertura del palcoscenico la vistaispa
su di un paesaggio che poco a poco si lascia déesidrasforma. Tutto questo succede senza scosse,
cosi gradualmente, che l'illusione e grandissima.

E la musica in questi due punti? Una delle paginfoniche dei nostri giorni.

Per quanto l'interesse visivo sia grande, liiesse musicale lo supera a mille doppi. Avviene in
questa trasformazione della scena una trasformaaimfionica, cosi potente, cosi ampia, cosi ampia,
cosi maestosa che l'incanto della vista la cedeptetamente innanzi all'incanto dell’'udito, o0 meglio
entrambi si fondono ed avvincono lo spettatore e forza magica irresistibile.

Questo per l'orchestra e la messa in iscenantQua singoli personaggi, Parsifal non presenta
nessun appunto alla critica piu severa e minuzibbgarotagonista e il celebre tenore Van Dyck -
artista elettissimo e cantante dai mezzi ecceziondh signorina Malten ci rende personaggio
selvatico ma passionato di Kundry con una veriteeag: Kaschmann e Scheidemental si contendono
al solito la palma del personaggio di Anfortas edddito perfetti entrambi, senza che si possa dire
dell’'uno o dell'altro quale sia da preferirsi. Agggete il sig. Grengg, un ottimo Gurnemanz, e gli
scudieri, i paggi, Titurel, tutto quel grande imsg di piccole parti interessanti per quanto bredi,
avrete un’idea di questo quadro grandioso. Maatie,rasenta addirittura il miracolo € I'insiemeléel
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fanciulle - fiore al secondo atto. Riunite sei pgidonne, tutte e sei perfette musiciste, dalle voci
fresche e belle, dal visino grazioso, che ballittorao a Parsifal e che con un insieme perfetto,
meraviglioso eseguano tutta la scena della sedeizion movimenti armoniosamente cadenzati, con
pose molli e voluttuose, con un intreccio di caatavissimi, lusinghieri, affascinanti ... riunitgto
questo in un quadro, che abbia per isfondo unataeigme lussureggiante fino all’impossibile, alla
luce profusa, ma calma e paradisiaca; non vi paeepochi mortali possano resistere all'incanto di
una simile scena? E se per un momento volessinomddre lillusione della vista e dell'udito
riconducendoci alla analisi degli elementi che pimho questo incantevole insieme, allo sfregar
degli archi sulle corde degli strumenti ad arcaatellio delle dita sui flauti e sui clarinetile pose
ridicole dei fagotti . nonché alle maglie di setba¢ belletto delle esecutrici, non avremo noid®@rt

Ma gia in quel momento non vi sara nessuno ofy@& @vere questo torto, tanta € completa la
seduzione dei sensi visivi ed uditivi. Ho voluto fguesta parentesi per dimostrare che se il nostro
sole meridionale scaccia entro alle nordiche nebldeprannaturale della leggenda, e ci rende per
natura avversi a questa arte, pure noi stessi stemonossi nostro malgrado, e quasi contro noiistess
di una manifestazione artistica che rientra nelpradtell'inverosimile, dird anzi soprattutto quargo
extraumana e al di fuori di ogni realta.

E qui ho finito. Solo una osservazione mi remtaora da fare, e con la mia solita franchezza la
faccio. Il maggiore di tutti i pregi di Riccardo \§fzer e stato quello di creare il tipo dell'operich
nazionale tedesca. Prima delle audizioni di Bayréatnon arrivavo a comprendere la nazionalita
spiccata di queste opere. Dopo le rappresentadid®ayreuth, questo carattere speciale mi salta agl
agli occhi chiarissimo ed evidente. Per Wagnereded, nulla di piu giusto, nulla di piu santo, che
cercare di dare alla sua patria quello che le manpaima di lui: I'opera lirica nazionale. La mente
sublime di questo grande poeta dell’arte musidalesua cultura vastissima, I'elevatezza delle sue
concezioni, tutto concorse a farlo riuscire netéimo. Nell’audizione di queste opere noi trovianmo
incanto straordinario - il tedesco vi ritrova queda di piu, come un’impronta della propria patria,
come un linguaggio della sua terra natale. Quast'deve commuovere ed affascinare anche noi
stranieri, ma noi non potremo mai comprenderlatiinto come i tedeschi la comprendono, per noi e
e rimarra arte sublime, ma arte, per loro saraidaasproduzione delle voci della loro natura, una
specie di rispondenza al loro carattere ed alle é@pirazioni. Ma noi italiani avriemmo un gravissim
torto imitandola. Potremo cercare in essa la tegnigeravigliosa, specie nella disposizione degli
strumenti e nella fusione dei timbri. Avremmo todiocercarvi declamazione misurata alle voci o o
sviluppo delle idee dell’'orchestra. Noi siamo nudr cantare, e nella nostra terra, baciata dalliete
sorriso del sole tutto &€ un canto sublime, che agitha di poeta sapra raccogliere e riprodurre.

E la nostra arte nazionale italiana non puoress®e una sola: ‘Cantare, cantare, cantare!’

Pietro Floridia

7. La gazzetta musicale di Milano, n.71 (20 agds@3)

E innegabile, che alla odierna evoluzione dell'@plica italiana hanno potentemente contribuito
le riforme wagneriane da una parte e l'influenzliadscuola francese dall’altra. Trascinati un po'
malgrado dalla potenza di queste due correntiahbiamo attraversato un periodo di incertezze, del
guale la nostra produzione lirica ha grandementierso; senza contare il grave pericolo, nel quale
siamo incorsi, di perdere cioé il nostro caratteaeionale dell’arte. E da questo periodo di tevitati
di dubbi non siamo ancora usciti, malgrado la foei@zione manifestatesi da qualche tempo a questa
parte, reazione che doveva essere la risultanzssaga di questo tristo periodo, e che da unrastre
ancor piu vizioso, se non sara corretta a tempo s sara guidata da intenti ben pit importamti, d
quelli che la reggono ora.

E nostra intenzione esaminare partitamentelliérfza wagneriana, sulla nostra opera lirica, la
tendenza alla maniera francese, e da ultimo tenteranche uno studio sull’attuale reazione, e
speriamo che alcune osservazioni che ci sono @slianente, riflettendo alla grande evoluzione
dell’arte, non riescano del tutto inutili per chiogcupa di musica, anzi ci piacerebbe dedicarstque
studio breve e modesto a tutti i giovani compositaliani.
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*k*k

Per noi, figli della classica terra dell’artéphassato e tale gloria, che ci impone il doveraat
farci chiamare degeneri, come saremmo se non vwlesiconoscere, che I'evoluzione € necessaria
all'arte, ma come losaremmo del pari, se nellaradsasformazione artistica ci lasciassimo trageina
da correnti estranee al carattere ed all'imprometiadite nazionale. Una di queste correnti, e céto
piu forte, & formata da quell’onda rivoluzionartzedRiccardo Wagner lancio nel mondo musicale per
abbattere le grettezze del convenzionalismo, drffendere la vita novella ad un’arte che, secordo |
sue teorie, andava imbastardendosi. Come tuttivipositori grandi e piccini, Wagner comincio ad
occuparsi esclusivamente di produrre per le sapidiedeRienzj il Vascello fantasmarannhauser
e Lohengrin Fin qui nulla aveva fatto presentire quello chaveenuto dopo. Nel mondo musicale
queste opere, ed in ispecie le due ultime, fecendissimo rumore, ma solo per la loro elevatezza d
concezione, per una inusitata ampiezza nelle lipereuna varieta di coloriti e di contrasti dramiciat
fino allora sconosciuti, qualita tutte che ne aalhino il compositore come un uomo di genio, come
colui che avrebbe fatto risorgere I'opera liricdegsca dopo Weber caduta in pessime condizioni a
causa degli imitatori di Weber, i quali scrisseroltaa musica lirica, che chiamarono romantica, ma
affatto priva di vitalita per mille ragioni, primfaa tutte quella che le imitazioni non vivendovita
propria, son destinate a subire la fine di ognapsita.

L’'aureola della celebrita sorrideva dunque algin& dopoTannhausee Lohengrin quando ad un
tratto lo vediamo arrestarsi nella sua produziatisteca, raccogliersi, meditare ed indossare lavau
veste dello scrittore di critica ed estetica musicanalizzare, ricercare, immergersi in istrane
fantasticherie filosofiche, e finalmente lanciage drande idea, che tutti quegli scritti avevano
preparata: una riforma fondamentale del drammeolifEd in appoggio al suo sistema (naturalmente
ogni riforma implica un sistema riferibile ad unowo ordine di idee) egli produce la grandiosa
Trilogia dei Nibelungj facendosi scrupoloso osservatore delle regoleeghdia enunciate e discusse
nei suoi scritti di preparazione (1) @pera e drammgl.’arte e la rivoluzioneetc. etc.).

Questo nuovo ordine di idee essendo in opposizonguoi lavori precedenti, egli ha il coraggio
spartano di rinnegarli se non completamente, almenoparte, considerandoli come delle
estrinsicazioni incomplete perché non apparteradrstiio sistema (2) (2usica dell’avvenirg

Francamente a rinnegare dei lavori cofagnhausere Lohengrinci vuole un coraggio, che deve
attingere la propria forza in ragioni di un ordieminentemente eccezionale. La ricerca di queste
ragioni ha dato origine al presente studio, giaauhiénon possiamo accontentarci delle spiegazioni
che ci da lo stesso Wagner su questa grande exsedievoluzione, alla quale egli ha il coraggio di
far I'olocausto delle magnifiche produzioni del sirgegno - e ci sembra anzi che la ragione
determinante egli non ce la dica proprio.

*k*k

Come puo vedersi da molte lettere della corrigenza di Wagner (in massima parte raccolte e
pubblicate) nessun periodo e stato cosi tristoilp@aestro quanto quello che egli ha dedicato alla
produzione di opere teoriche, alla enunciaziorie,sliluppo ed alla completa accettazione del nuovo
sistema.

Le sue lettere all'amico Uhlig scritte a Zurigono improntate di un non so che di dolorosamente
forzato, che dimostra lo stato d’animo del maegtesjiamo di queste lettere perché riflettenti ghus
questo periodo di esclusiva concezione teoreticpitEtardi Wagner tornando a parlare di questo
stadio della sua vita (La musica dell’avvenireYitmrda come un momento morboso del quale gli &
rimasto un orrore estremo, il cui solo ricordo farmn incubo per lui (3) (3- Vedere anche la sua
lettera a M. Villo). Qui il nostro studio entra npuro campo delle induzioni, e noi vogliamo
enunciare un’idea, cadutaci a caso in mente seotesmttare le opere di Wagner la dove esiste ibcult
esclusivo del grande maestro, Bayreuth, e giusizedle esecuzioni per le quali sono adibiti i nagli
artisti tedeschi.

Da deduzione in deduzione siamo arrivati adsirena conclusione, che puo non essere la vera, ma
ci sembra per lo meno molto verosimile. Eccola,oesp ordinatamente. Lo scopo piu frande
dell’opera di Wagner fu quello di dare alla suaripatiuell’arte nazionale che, come abbiamo detto,
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era molto andata giu dopo Weber - ed in questeiziomd di spirito il maestro scrisse le sue prime

quattro opere. L'importanza di queste e tanto gearahe Wagner doveva essere convinto della
perfetta riuscita del suo intento, dopo averle ptta] e non poteva farsi nessuna illusione in
contrario. E chissa, magari, se egli avesse caaiina produrre delle opere sullo stampo del
Lohengrin egli sarebbe oggi forse piu popolare e piu usizinente e variamente noto che egli nol
sia. Se lo vediamo arrestarsi nel suo glorioso damniare una lunga pausa, immergersi nelle piu
profonde astrazioni del critico, tanto contrarika débbre della produzione artistica, non abbiamio n

il diritto di domandarci, qual fantasma lo ha araés? Qual problema gli si e addrizzato innanzi per
fargli ritorcere cammino fino al punto di sconfagst suo passato?

*k*k

Ad un artista cosi variamente e profondamenite® come Wagner non poteva sfuggire una ragione,
che diremo glossica. Avendo di mira un grandiosorgimento della sua arte nazionale, egli doveva
cercarne la perfezione non solo nella conceziohprdduttore, ma anche nella qualita dell’esecutore
Ed egli non poteva sconvenire che la Germania btoaad ha ancora una gran deficienza di cantanti
nel senso vero della parola, e la ragione di quisdto accertato scientificamente e non discutjbile
altri la cerchi pure nella conformazione specia#’dgola dei
popoli nordici, noi crediamo pit semplicemente &d& nelle necessita inerenti alla pronuncia della
lingua tedesca. Giacché piu su abbiamo sottolinkeaparola cantanti, appunto per far distinzioni in
questo, che non sono le belle voci che mancanauanto anche di queste in Germania vi sia un
numero assai inferiore agli altri paesi, proporaiomente parlando. La lingua tedesca oltre ai duri
aggruppamenti di molte consonanti ed alla incededizemissione di alcune vocali modificate, ci
presenta anche una quantita di aspirazioni e aéathi, che spezzano I'emissione della voce. @ra |
perfetta legatura di una melodia non ammette chpossa pronunciare una aspirazione 0 uno
strascico, dai quali la legatura verrebbe ad essggezata; mentre una efficace dizione drammatica,
tale che renda incisiva la parola, deve sottostarwitte le necessita volute dalla perfezione di
pronunzia di quella lingua che si parla. Se dunsjueantera in una lingua che presenta, come la
tedesca, delle grandi asperita di pronunzia, ngugisfuggire al seguente dilemma: o cantar bene e
pronunciar male, o pronunciar bene e cantar maleyvie altra scelta da fare, né via di mezzo.

Un esempio pratico. Proviamoci a musicare I®lgario tamo’. Qualunque ne sia la melodia, noi
potremo cantarla con la massima espressione clmwneenga, occorrendo ne faremo un legato
perfetto, pur pronunciando le parole con la masgittiarezza. E dopo traduciamole in tedesco, e
proviamoci a cominciare una melodia sul sacramentidh liebe dich’. Sul primo ich, lo strascico
necessario alla pronuncia chiara ci impone unagydaguale ci ha gia vincolato la maniera di farma
la melodia, che non potrebbe essere mai essennidiegata.

*k*k

Bisogna proprio convenire, che questo problemddvuto rizzarsi come un terribile fantasma nella
mente di un grande uomo, che intento a ricercaredasima perfettibilita della sua arte nazionale,
urta a tutta prima in uno scoglio cosi grosso.dattinduce a credere, che questo sia stato ilgpdint
partenza della riforma wagneriana.

Lo stato di irritazione morbosa nel quale Wagsidgrovava quando doveva cercare la soluzione di
un problema da per sé stesso insolubile (statguigle abbiamo parlato piu sopra) doveva trarre la
sua origine principalmente dal fatto che il maesiba poteva né doveva far menomamente trapelare
il fondo del suo pensiero, questo lo si compreaaéot facilmente, che non ci sembra abbia il bisogno
di ulteriori spiegazioni, e ce ne accerta anchiatio che tutte le sue opere teoretiche o almeno in
quelle che noi conosciamo, e sono il maggior numerai € fatto il piu lontano accenno a questa
difficolta di pronuncia della lingua tedesca relathente alla legatura musicale; e non e supponibile
che un fatto cosi grave abbia potuto sfuggire @lifae di un pensatore come Wagner, o che egli non
abbia dovuto esserne anche casualmente, accdendiione delle sue prime quattro opere. Tanta
gelosia a tenerlo nascosto ci sembra sospetta,aanadorare la nostra ipotesi troviamo un fatto di
maggiore importanza.
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Quando Wagner ha gia enunciato il suo sistenewauegli comincia col proclamarlo il solo che
conduca al vero risorgimento dell’arte nazionaley scopo primo e sua ambizione di tutta la vita;
soltanto piu tardi egli vuole estenderne la teatlarte musicale di tutti i paesi. E ce lo compaov
ancora una ultima ragione: cioé quella specie dolaismo che gli fece tanti nemici, i quali gli
sempre buttavano in faccia il suo: ‘Nessuna sperdngalute al di fuori del mio sistema’.

*k*k

Prepostosi dunque il problema come noi lo abbianmunciato ed essendone impossibile una
soluzione diretta, per una lunga via di transiziegli dové arrivare a piantar come base e prindlpio
rovesciamento dell’antico ordine di cose. Infaissuno saprebbe trovare altra soluzione al di fliori
questa: ‘Dato che una delle condizioni necessdlaenzelodia € la legatura, e dato che & impossibile
la legatura per le voci, le quali sono obbligata dizione delle parole necessarie alla compresio
dello sviluppo drammatico, dobbiamo cercare latie@gaal di fuori delle voci umane, e cioé in quei
produttori del suono, che non dovendo sottostate makcessita della pronuncia, ci offrono
naturalmente la legatura, che noi cerchiamo: etgseso gli strumenti dell'orchestra. Cio importa
che le voci saranno molto piu libere nella decldaora, la quale se ne avvantaggera diventando piu
chiara e piu incisiva, mentre se ne avvantaggera faumelodia, la quale affidata agli istrumenti
guadagnera in ampiezza di estensione, guadagnerarieta infinita di timbri, guadagnera in
ricchezza di timbri, etc. etc.’.

Non vi pare che questa seconda idea sia urlgarigel necessaria, una filiazione diretta dellanpf?

Ebbene la prima, la idea madre non si pud eadacsenza far torto alla lingua patria. E delaest
qual bisogno di enunciarla? | vantaggi che ci offuesta inversione delle parti fra la voce umagh e
strumenti dell'orchestra sono tanto grandi e tastaordinari da giustificarla appieno, senza
obbligarci a dire se nella ricerca di questa inzav@e siamo stati spinti da una necessita ineliliétab
che non é nostra convenienza confessare. Su chasitdevono nascere le idee relative alla melodia
continua (appropriata maggiormente all’orchestraicmé alle voci, per ragioni tecniche facili a
comprendersi) alla declamazione unico ufficio dellace, e giu di li, vengono una filza di
considerazioni ed infine tutto il sistema wagneniatioé I'antico ordine di cose alla rovescia. E no
dobbiamo francamente confessarlo: quando si eettisél dilemma suaccennato, non vi e altro
mezzo di uscirne che questa inversione delle partjuale ci sembra quel che si chiama: il rottitade
cuffia, ma ad ogni modo una necessita derivanteatalizioni speciali di pronuncia della lingua
tedesca.

*k*k

Arrivati a questo punto potremmo aver finito dide che, siccome le condizini di pronuncia
esistenti per la lingua tedesca, non hanno ragibmssere nella lingua italiana, cio che, dipendend
da queste condizioni speciali, in quella linguara mecessita, sarebbe invece un non senso della
nostra. E lo confessiamo, € proprio questo lo sabygoci siamo proposti col presente studio.

Perd non crediamo dover enunciare tale conalesiosi nuda e cruda, senza farla seguire da alcune
altre considerazioni, che ci sembrano di qualcherésse. Ma non vogliamo abusare della pazienza
dei lettori e dello spazio prezioso della Gazzettgyer oggi facciamo punto. Ritorneremo presto
sull'argomento.

Milano, 1893 - Pietro Floridia

*k*k
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EPISTOLARIO DELLA FAMIGLIA FLORIDIA

INVENTARIO
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Epistolario della famiglia Floridia (Modica, arch. priv.)

Presso un archivio privato di Modica si conseov&86 lettere (di cui 66 scritte dagli Stati Uniti)
130 cartoline postali e 61 telegrammi che docunmentarapporti tra i componenti della famiglia
Floridia e il compositore nelle varie epoche delle carriera artistica. Negli anni che videro Bietr
come studente a Napoli e come giovane compositdldamo, le missive sono spedite dal musicista
al padre. Dopo la morte di questo lo stacco & netla moglie del compositore (Lina) a scrivere al
cognato Giambattista (Titta) delle vicende amesmcatel marito. La parte preponderante é
rappresentata pero dai frenetici anni Novanta: giuinterlocutori rimasti a Modica ad attendere
notizie dei successi del loro parente artista ggarecchi (a parte i citati, la madre e il fratdtibppo,
lo zio Giovanni e il padre adottivo, il cugino Mede e perfino il sindaco Matarazzo). Negli ultimi
anni, agli interlocutori superstiti si aggiungorodugine (le figlie dell'esule Pietrodei fratelli): i
nuovi soggetti saranno impegnati in un vano tevatiolto a mantenere - brevemeitehe
dopo il decesso di Floridia - un legame che andndpse piu sbiadendo per la lontananza geografica e
culturale.

Una parte dell’epistolario, inventariato e omtm cronologicamente insieme al titolare
dell'archivio, € stato letto integralmente cosiatgiungere nuovi elementi alla biografia e proporre
nuove congetture. Nessuna di queste lettere haoptevere una trascrizione anche parziale.

Dopo l'inventario suddetto riportiamo, da una emibne privata modicana (contenente un centinaio
di lettere floridiane), uméportagesulla morte e i funerali di Giuseppe Verdi scritta Floridia al
fratello Giambattista. Il documento é stato gia®ai cura di Giovanni Dormiente nel dicembre del
1991 dal mensile modicano «Dialogo». Proprio peridtretta circolazione del periodico si ritiene
utile offrire della lettera una trascrizione intaigr.

INVENTARIO
N° Localita Data Mittente Destinatario
1. - sine data Confidenziale
2. - s.d. Riservata
3. - s.d. Giambattista Floridia Francesco Hiari
4. - s.d. Pietro Floridia Giambattista Floridia
5. Torino s.d. Pietro Floridia Francesdoridia
6. Palermo s.d. Rizzone Giambattistaiéa
7. Caltagirone (CT) s.d. (?) Pietro FloridiaCartolina
8. Milano [ante1901] Pietro Floridia Frasco Floridia
9. Napoli 1878 Pietro Floridia France&toridia
10.Napoli 12 luglio 1878 Pietro Floridia Francesdorklia - Cartolina
11 Napoli 30 maggio 1879 Francesco Floridia Annamisiagolino
12 Modica 6 settembre 1882 Francesco Floridia AiiFigl
13.Vittoria (RG) 5 gennaio 1885 Francesco Floridia elide
14 Modica 4 aprile 1888 Francesco Floridia Pietraidlia
15 Modica 15 aprile 1888 Francesco Floridia Pietrariglia
16 .Modica 19 aprile 1888 Francesco Floridia Pietrariglia
17 Modica 22 aprile 1888 Francesco Floridia Pietraridia
18 Modica 25 aprile 1888 Filippo Floridia Pietro Rtha
19 Modica 27 aprile 1888 Francesco Floridia Pietrarigia
20 Modica 8 maggio 1888 Francesco Floridia Pietraittia
21 Modica 15 maggio 1888 Francesco Floridia Pietarifila
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22 Modica
23 Modica
24 Modica
25Modica
26.Modica
27 Modica
28 Modica
29 Modica
30.Modica
31 Modica
32 Modica
33.Modica
34 Modica
35 Modica
36.Modica
37 Modica
38 Modica
39 Modica
40.Palermo
41 Modica
42 Modica
43 Modica
44 Palermo
45 Modica
46 Modica
47 Modica
48 Modica
49 Modica
50.Palermo
51 Modica
52 Modica
53 Modica
54 Modica
55Modica
56 .Modica
57 Modica
58 Modica
59 Modica
60.Modica
61.Modica
62 Modica
63.Modica
64 Modica
65.Modica
66.Modica
67 Modica
68 .Modica
69.Modica
70Modica
71 Modica
72 Messina
73 Modica
74 Modica
75Modica
76.Modica

maggio 1888 Francesco Floridia
maggio 1888 Filippo Floridia

maggio 1888 Francesco Floridia
giugno 1888 Francesco Floridia
giugno 1888 Filippo Floridia

giugno 1888 Francesco Floridia
giugno 1888 Francesco Floridia
luglio 1888 Francesco Floridia
luglio 1888 Francesco Floridia
luglio 1888 Francesco Floridia
luglio 1888 Filippo Floridia

luglio 1888 Francesco Floridia

Pietarifila
Pietro fitia
Pietarifila
PietraiHla
Pietro fitha
PietariBla
PietariBla
Pietrorkl@m
Pietrorkl@m
Pietrorkl@m

Pietro Fidra

Pietrorfdia

luglio 1888 Giambattista Floridia PieHoridia

luglio 1888 Filippo Floridia
luglio 1888 Francesco Floridia
luglio 1888 Francesco Floridia
luglio 1888 Francesco Floridia
agosto 1888 Francesco Floridia
agosto 1888 Pietro Floridia
agosto 1888 Francesco Floridia
agosto 1888 Francesco Floridia
agosto 1888 Francesco Floridia
agosto 1888 Pietro Floridia
agosto 1888 Francesco Floridia
agosto 1888 Francesco Floridia
agosto 1888 Francesco Floridia
settembre 1888 Francesco Floridia
settembre 1888 Francesco Floridia
settembre 1888 Pietro Floridia
settembre 1888 Francesco Floridia
settembre 1888 Francesco Floridia
settembre 1888 Francesco Floridia
settembre 1888 Francesco Floridia
settembre 1888 Francesco Floridia
settembre 1888 Francesco Floridia
settembre 1888 Francesco Floridia
ottobre 1888 Francesco Floridia
ottobre 1888 Francesco Floridia
ottobre 1888 Francesco Floridia
ottobre 1888 Mariotti

ottobre 1888 Francesco Floridia
ottobre 1888 Francesco Floridia
ottobre 1888 Francesco Floridia
novembre 1888 Francesco Floridia
novembre 1888 Francesco Floridia
novembre 1888 Francesco Floridia
novembre 1888 Francesco Floridia

novembre 1888 Giambattista Floridia

novembre 1888 Francesco Floridia
novembre 1888 Francesco Floridia
dicembre 1888 Ettore Bargoni

dicembre 1888 Francesco Floridia
dicembre 1888 Francesco Floridia
dicembre 1888 Francesco Floridia
dicembre 1888 Francesco Floridia

Pietro Fidia
Pietrorkdia
Pietrorkdia
Pietrorkdia

Pietroidfik

Francesoodia

Pietroidil
Pietooidia
Pietooidia

Franc&smadia

Pietooidfib
Pietooidib
Pietooidfib
Pieimadia
Pieimadia

Frawé&oridia

Pielvddia
Pielivddia
Pielivddia
Pielvddia
Pielivddia
Pielvddia
Pielivddia
PietariBla
PietariBla
PietariBla

Pietro Floridia

Pietoviffia
Pietoviffia
Pietoviffia
Pietooidia
Pietooidia
Pietooidia
Pietooidia
mei&loridia
Pietooidia
Pietooidia
Pietraiia
Pietooidfia
PiEtooidia
PiEtooidia
PiEtooidia
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77 Modica
78.---

79.--- [18887?] Pietro Floridia Francesdoridia

80.--- [18887] Pietro Floridia Francegdoridia
81.Modica [18887] Giambattista Floridia PoeEloridia

82 Modica 1 gennaio 1889 Francesco Floridia Pietooidia

83.Modica 5 gennaio 1889 Francesco Floridia Pietooidia

84 Modica 6 gennaio 1889 Francesco Floridia Pietooidia

85.Modica 12 gennaio 1889 Francesco Floridia PiEtooidia

86.Modica 15 gennaio 1889 Francesco Floridia Pietooidia - Cartolina
87 Modica 21 gennaio 1889 Francesco Floridia PiEtooidia

88.Modica 25 gennaio 1889 Francesco Floridia Giusdpridia
89.Modica 27 gennaio 1889 Francesco Floridia Giusdpridia
90.Modica 29 gennaio 1889 Francesco Floridia Giusdpridia

91 Modica 9 febbraio 1889 Francesco Floridia Pietariflia

92 Modica 17 febbraio 1889 Francesco Floridia Pi€taridia

93 Modica 2 marzo 1889 Francesco Floridia Pietroitiar

94 Modica 13 marzo 1889 Giambattista Floridia Piétlaridia

95.Messina 15 marzo 1889 Ettore Bargoni Pietro Hiari

96 .Modica 18 marzo 1889 Francesco Floridia Pietroiéia

97 Modica 29 marzo 1889 Francesco Floridia Prof. @api

98 Modica 4 aprile 1889 Francesco Floridia Pietraridia

99 Modica 10 aprile 1889 Francesco Floridia Pietroridia

100.Modica 16 aprile 1889 Francesco Floridia Bi€loridia

101.Modica 1 maggio 1889 Francesco Floridia PiEtooidia

102.Modica 22 maggio 1889 Francesco Floridia BiEtoridia
103.Palermo 13 giugno 1889 Pietro Floridia Franod-loridia
104.Modica 18 giugno 1889 Francesco Floridia Bietoridia

105.Modica 18 giugno 1889 Francesco Floridia Bietoridia

106.Modica 29 giugno 1889 Francesco Floridia Bietoridia

107.Modica 21 novembre 1889 Francesco Floridia tré’oridia

108.Modica [18897] Francesco Floridia iet® Floridia

109.Roma 20 dicembre 1889 Alberto Pietro Flaridi

110.--- [189.7] Pietro Floridia Fcaisco Floridia

111.--- [189.7] Filippo Floridia aio Floridia

112.Modica [189.7] Filippo Floridia dlio Floridia
113.Palermo [189.7] Pietro Floridia rafcesco Floridia
114.Modica [189.?7] Giambattista Floaidi Ricordi Telegramma
115.Zurich [189.7] Lina Bickel Franced-loridia

116.--- [189.7] Pietro Floridia Francesco K
117.Napoli [189.7] Nino Ottavia Blamal
118.Palermo 30 novembre 1890 Lina e Pietro Flaridrrancesco Floridia
119.Palermo 31 novembre 1890 Pietro Floridia €éeaoo Floridia - Cartolina
120.Palermo 1 ottobre 1890 Pietro Floridia Franod-loridia
121.Palermo 2 gennaio 1890 Pietro Floridia Feano Floridia
122.Palermo 14 febbraio 1890 Giambattista Floridirancesco Floridia - Telegr.
123.Palermo 4 marzo 1890 Pietro Floridia Francédaridia
124.Palermo 11 aprile 1890 Pietro Floridia Giambattista Floridia - Telegr.
125.Palermo 12 aprile 1890 Pietro Floridia Fraood-loridia - Telegr.
126.Palermo 24 aprile 1890 Pietro Floridia Fraood-loridia — Telegr.
127.Modica 3 maggio 1890 Francesco Floridia PiEtooidia
128.Palermo 4 settembre 1890 Lina Bickel Frarcé&doridia
129.Palermo 1 ottobre 1890 Pietro Floridia Franod-loridia — Telegr.
130.Palermo 25 ottobre 1890 Pietro Floridia Feao Floridia
131.Palermo 2 novembre 1890 Pietro Floridia Feaoc Floridia

[18887?] Francesco Floridia
[18887?] Pietro Floridia

Radttoridia
Francegdoridia
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132.Palermo
133.Palermo
134.Palermo
135.Palermo
136.Palermo
137.Palermo
138.Palermo
139.Palermo
140.Palermo
141.Palermo
142.---
143.---
144.---
145.Villa Scrofani
146.Pozzallo
147.Modica
148.Modica
149.Modica
150.Modica
151.Palermo
152.Palermo
153.Modica
154.Modica
155.Modica
156.Modica
157.Modica
158.Modica
159.Modica
160.Modica
161.Modica
162.Modica
163.Modica
164.Modica
165.Modica
166.Modica
167.Modica
168.Modica
169.Modica
170.Modica
171.Modica
172.Modica
173.Modica
174.Modica
175.Modica
176.Modica
177.Modica
178.Modica
179.Palermo
180.Modica
181.Modica
182.Modica
183.Modica
184.Modica
185.Modica
186.Modica

12
15
18
23

11
18
28
30

novembre 1890 Pietro Floridia
novembre 1890 Pietro Floridia
novembre 1890 Pietro Floridia
novembre 1890 Pietro Floridia
novembre 1890 Pietro Floridia
dicembre 1890 Lina Bickel
dicembre 1890 Pietro Floridia
dicembre 1890 Pietro Floridia
dicembre 1890 Pietro Floridia
dicembre 1890 Pietro Floridia
[18907] Giambattista Floridi#ietro Floridia
[18907?] Pietro Fload
[18907] Pietro Floridia

agosto 1891
agosto 1891
dicembre 1891
febbraio 1891
febbraio 1891
febbraio 1891
febbraio 1891
febbraio 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
marzo 1891
aprile 1891
aprile 1891
aprile 1891
aprile 1891
aprile 1891
aprile 1891
aprile 1891
aprile 1891
aprile 1891
maggio 1891
maggio 1891

Lina Bickel

Lina Bickel
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Filippo Floridia
Lina Bickel

Lina Bickel
Francesco Floridia
Ottavia Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Filippo Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Lina Bickel

Feaoc Floridia
é@aono Floridia
é@aono Floridia
é@aono Floridia
éeaono Floridia
Francédoddia
€eano Floridia
€eano Floridia
€eano Floridia
€eano Floridia

Francesco Floridia

Feasco Floridia
Fecasco Floridia
Francédoddia
tr@ieloridia

rBiEtoridia - Cartolina
trBiEloridia

Gizaittista Floridia
Franoddoridia
Franoddoridia

Pietooidia - Cartolina
GiambtdatFloridia
Pietooidia - Cartolina
Pietooidia

Pietooidia

Pietooidia
GiatidtatFloridia

GiatidtatFloridia - Cart.

LinekBi - Cartolina
Linackel

Gidtigha Floridia

PiElooidia

Gidtigba Floridia - Cart.

PiElooidia

Gidtigha Floridia - Cart.

PiElooidia

Gidtigba Floridia - Cart.

Lirck&

Liraetro Floridia

Gidtigba Floridia - Cart.

Pietooidia Cartolina

Lirck&

PiElooidia

Pielaridia Cartolina

Pielaridia Cartolina

Pielaridia
Francedooidfia

Giambattista Floridia d.ickel

Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Maria Floridia

Francesco Floridia
Francesco Floridia

Bi€loridia

Bi€loridia

Bi€toridia Cartolina
Pietloridia

PiEtooidia

PiEtooidia
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187.Modica
188.Modica

189.Villa Scrofani

190.Palermo
191.Modica
192.Palermo
193.Modica
194.Modica
195.Modica
196.Modica
197.Modica
198.Palermo
199.Modica
200.Palermo
201.Palermo
202.Modica
203.Modica
204.Modica
205.Modica
206.Palermo
207.Torino
208.Modica
209.Villa Scrofani
210.Modica
211.Villa Scrofani
212.Villa Scrofani
213.Villa Scrofani
214 .Villa Scrofani
215.Villa Scrofani
216.Modica
217.Modica
218.Modica
219.Modica
220.Modica
221.Modica

222 .Villa Scrofani
223.Modica

224 Villa Scrofani
225.Villa Scrofani
226.Modica

227 .Villa Scrofani
228.Modica
229.Villa Scrofani
230.Villa Scrofani
231.Modica
232.Villa Scrofani
233.Modica
234.Modica
235.Modica
236.Modica
237.Villa Scrofani
238.Modica
239.Modica
240.Modica

241 .Modica

P OR~WKBO~AE
o

N

maggio 1891 Francesco Floridia
maggio 1891 Francesco Floridia
maggio 1891 Pietro Floridia
maggio 1891 Pietro Floridia
maggio 1891 Francesco Floridia
maggio 1891 Pietro Floridia

PiEtoridia
PiEtoridia

Francesco Floridia

Fraood-loridia
PiEtoridia
Fraood-loridia

maggio 1891 Giambattista Floridia etii Floridia

maggio 1891 Francesco Floridia
giugno 1891 Francesco Floridia
giugno 1891 Francesco Floridia
giugno 1891 Francesco Floridia
giugno 1891 Lina Bickel

giugno 1891 Francesco Floridia
giugno 1891 Lina Bickel

giugno 1891 Lina Bickel

giugno 1891 Filippo Floridia
giugno 1891 Francesco Floridia
giugno 1891 Francesco Floridia
luglio 1891 Zio Giovanni

luglio 1891 Lina Bickel

luglio 1891 Pietro Floridia
luglio 1891 Francesco Floridia
luglio 1891 Lina Bickel

luglio 1891 Francesco Floridia
luglio 1891 Pietro Floridia
agosto 1891 Pietro Floridia
agosto 1891 Lina Bickel

agosto 1891 Lina Bickel

agosto 1891 Pietro Floridia
agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Lina Bickel

agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Lina Bickel

agosto 1891 Pietro Floridia
agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Lina Bickel

agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Lina Bickel

agosto 1891 Lina Bickel

agosto 1891 Francesco Floridia
agosto 1891 Lina Bickel
settembre 1891 Francesco Floridia
settembre 1891 Francesco Floridia
settembre 1891 Francesco Floridia
settembre 1891 Francesco Floridia
settembre 1891 Lina Bickel
settembre 1891 Francesco Floridia
ottobre 1891 Francesco Floridia

Pietoridia
PiEtovidia
PiEtovidia
BiEtoridia
Francddooidia
Biktoridia
Francddooidia - Cartolina
GiambttH=oridia
Lin&cBel
BiEtoridia
BiEtoridia
Pietro Rtha
FrancestariBia
France$-loridia
Ridtloridia
Freesco Floridia
Ridtloridia

Francesco Floridia
Francesco Floridia

aRcesco Floridia
Feanco Floridia

Francesco Floridia

Pieimadia
Pieimadia
Pieimadia
Pieimadia
Bitkel
Eieoridia
Recasco Floridia
Eieoridia
Recasco Floridia

Francesco Floridia

Eieoridia
Recasco Floridia
Eieoridia
Recasco Floridia
Recasco Floridia
Eieoridia
Feasco Floridia
trd’kdoridia
trd’kdoridia
trd’kdoridia
trd’kdoridia
racesco Floridia
etréFloridia
BiEtoridia

ottobre 1891 G. B. e Filippo FloriBi@tro Floridia

ottobre 1891 Francesco Floridia

rBiEtoridia
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242 .Modica
243.Modica
244 Modica
245.Modica
246.Modica
247 .Modica
248.Modica
249.Modica
250.Modica
251.Palermo
252.Modica
253.Modica
254.Palermo
255.Modica
256.Modica
257.Modica
258.Modica
259.Modica
260.Modica
261.Modica
262.Modica
263.Modica
264.---
265.Modica
266.Modica
267.---
268.---
269.---
270.---
271.---
272.Modica
273.Modica
274.Modica
275.Modica
276.Modica
277.Modica
278.Modica
279.Modica
280.Modica
281.Modica
282.Catania
283.Modica
284 .Modica
285.Modica
286.Modica
287.Modica
288.Modica
289.Modica
290.Modica
291.Modica
292.Modica
293.Modica
294 .Modica
295.Modica
296.Torino

19
19
27
31

12
23
23
26

10
16
21
22
23
24
28
29

11
14
14
18
23
27
28
30
31

12
13
16
16
18
21
27

ottobre 1891
ottobre 1891
ottobre 1891
ottobre 1891

Filippo Floridia

Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia

novembre 1891 Francesco Floridia
novembre 1891 Francesco Floridia
novembre 1891 Francesco Floridia
novembre 1891 Francesco Floridia
novembre 1891 Francesco Floridia
novembre 1891 Lina Bickel
novembre 1891 Filippo Floridia

dicembre 1891

dicembre 1891 Renzo Valcarenghi

dicembre 1891
dicembre 1891
dicembre 1891
dicembre 1891
dicembre 1891
dicembre 1891
dicembre 1891
dicembre 1891
dicembre 1891

Francesco Floridia

Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Filippo Floridia

Francesco Floridia
Francesco Floridia

[18917] Pietro Floridia

[1891?]Francesco Floridia
[1891?]Francesco Floridia Lina Bickel
[1891?]Filippo Floridia
[18917] Giambattista Floridi&rancesco Floridia
[1891?]Filippo Floridia
[18917] Giambattista Florididina Bickel
[1891?] Francesco Floridia

gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
gennaio 1892
febbraio 1892
febbraio 1892
febbraio 1892
febbraio 1892
febbraio 1892
febbraio 1892
febbraio 1892
febbraio 1892
febbraio 1892
febbraio 1892
marzo 1892

marzo 1892

marzo 1892

Filippo Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Filippo Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Calogero Viviani
Filippo Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia

PieRloridia
rBiEtoridia
rBiEtoridia
rBiEtoridia
re@Eoridia
r@Eoridia
r@Eoridia
tré’oridia
tré’oridia

Cartolina

Cartolina
Cartolina

Franzé&doridia

LBigkel
reieridia

Badtmsta Floridia
Giambattista Floridiaetri® Floridia Cartolina

tr@ieloridia
tr@ieloridia
tr@ieloridia
tr@ieloridia
tr@ieloridia
RigfEloridia
alBickel
tr@ieloridia

Cartolina

Cartolina

Frasco Floridia

ietf® Floridia

PietFdoridia

etR Floridia

LiBekel
r@ieloridia

Bitkel
tr@Eoridia
RiefEloridia

alBickel
tr@Eoridia
tr@Eoridia
tr@Eoridia
tr@Eoridia

Freesco Floridia

Cartolina

Cartolina

Cartolina

trBiEloridia

Riefloridia
rBiEtoridia
rBiEtoridia
rBiEtoridia
trBiEloridia

Barone Orazio Napolino Pietro Floridia

Filippo Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Pietro Floridia

fPieEloridia
trBiEloridia
trBiEloridia
trBiEloridia
trBiEloridia

Pietooidia

Pietooidia

- Cartolina

Francdslooidia
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297.Modica
298.Modica
299.Modica
300.Modica
301.Milano
302.Modica
303.Modica
304.Modica
305.Modica
306.Modica
307.Modica
308.Modica
309.Napoli
310.Modica
311.Modica
312.Modica
313.Modica
314.Modica
315.Palermo
316.Torino

317.Zurich (CH)

318.Zurich

319.Wadesten (Ch)

320.Zurich
321.Zurich
322.Zurich

323.Norimberga

324.Stuttgart
325.Bayreuth
326.Bayreuth
327.Zurich

328.Bayreuth
329.Bayreuth
330.Bayreuth

331.Monreale (PA)

332.Zurich
333.Bergamo
334.Palermo
335.Zurich
336.Palermo
337.Torino
338.Milano
339.Milano
340.Milano
341.Milano
342 .Milano
343.Milano
344 Milano
345.Milano
346.Milano
347.Genova
348.Milano
349.Milano
350.Milano

351.Cassarate

10
10
14
15
24

28
1
4

20
22

23

19

24

26

1

3

11

21

25

25
3

24

29

31

14

marzo 1892
marzo 1892
marzo 1892
marzo 1892
marzo 1892
marzo 1892
marzo 1892
marzo 1892
aprile 1892
aprile 1892
aprile 1892
aprile 1892
aprile 1892
aprile 1892
aprile 1892
maggio 1892
maggio 1892
giugno 1892
luglio 1892
luglio 1892
luglio 1892
luglio 1892
luglio 1892
luglio 1892
luglio 1892
agosto 1892

agosto 1892

agosto 1892
agosto 1892
agosto 1892
agosto 1892

agosto 1892
agosto 1892
agosto 1892
agosto 1892

agosto 1892

settembre 1892 Pietro Floridia
settembre 1892 Pietro Floridia

ottobre 1892

ottobre 1892 Pietro Floridia
dicembre 1892 Pietro Floridia
gennaio 1893
gennaio 1893
gennaio 1893
febbraio 1893
febbraio 1893
febbraio 1893
febbraio 1893
febbraio 1893
febbraio 1893
marzo 1893

marzo 1893
marzo 1893
maggio 1893

giugno 1893 Pietro Floridia

PiElooidia

PiElooidia

PiElooidia

Pielooidia - Cartolina
Francesauriélia

Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Francesco Floridia
Lina Bickel

Francesco Floridia Pietooidia
Francesco Floridia Pietooidia
Francesco Floridia Pietooidia
Francesco Floridia Pielaridia
Francesco Floridia Pielaridia

Pielmidia - Cartolina
Pietloridia - Cartolina
Franoddoridia — Telegr.

Francesco Floridia
Maria Floridia
Cascino Failla

Francesco Floridia Bi€loridia
Francesco Floridia Bi€loridia
Francesco Floridia PiEtooidia
Francesco Floridia Pietoridia
Francesco Floridia Pittovidia

FrassumeFloridia - Cartolina
France$-loridia
Pietro Floridia Rcesco Floridia - Cartolina
Pietro Floridia Frances$-loridia - Cartolina
Lina e PietraiBlla Francesco Floridia - Cartolina
Pietro Floridia France$-loridia
Lina Bickel Francesdoritdia
Lina Bickel Francesamifila - Cartolina
Pietro Floridia Eeaco Floridia - Cartolina
Pietro Floridia Feano Floridia - Cartolina
Pietro Floridia Fraood-loridia
Pietro Floridia Fraocd-loridia - Cartolina
Lina Bickel Francedooidfia
Pietro Floridia Giattikta Floridia — Cart.
Pietro Floridia Giattikta Floridia - Cart.
Pietro Floridia Feano Floridia - Cartolina
Pietro Floridia Francesco Floridia
Pietro Floridia Franoddoridia
¢éeaco Floridia — Telegr.
¢aaco Floridia
Giamikta Floridia — Cart.
Feano Floridia
Fesuo Floridia - Cartolina
Fesuo Floridia
Fesuo Floridia - Cartolina
FranceBhmidia
Fraswe Floridia - Cartolina
Giarttista Floridia — Cart.
Frasoo Floridia - Cartolina

Pietro Floridia
Pietro Floridia

Pietro Floridia

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Lina Bickel

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia

Lina Bickel Francebtoridia
Pietro Floridia Frasoo Floridia
Lina Bickel Francebtoridia
Pietro Floridia Franc&oadia — Telegr-
Lina Bickel GiambattiBtaridia
Pietro Floridia FranoeSoridia
Pietro Floridia FramceBloridia
daseo Floridia

250



352.Napoli
353.Cassarate

354.Cassarate (CH)

355.Bergamo
356.Palermo
357.Milano
358.Milano
359.Palermo
360.Palermo
361.Milano
362.Palermo
363.Palermo
364.Palermo
365.Palermo
366.Milano
367.Palermo
368.Palermo
369.Napoli
370.Palermo
371.Genova
372.Milano
373.Torino
374.Palermo
375.Milano
376.Catania
377.Milano
378.Milano
379.Catania
380.Catania
381.Catania
382.Milano
383.Torino
384.Catania
385.Modica
386.Milano
387.Milano
388.Torino
389.Catania
390.Torino
391.Torino
392.Torino
393.Milano
394.----
395.Venezia
396.Venezia
397.Venezia
398.Milano
399.New York
400.Zurich
401.Milano
402.Milano
403.Milano
404 .Milano
405.New York
406.Torino

13

giugno 1893
luglio 1893
luglio 1893
agosto 1894
marzo 1894

marzo 1894

marzo 1894
aprile 1894
aprile 1894

aprile 1894
aprile 1894
aprile 1894
aprile 1894
aprile 1894

maggio 1894
maggio 1894
maggio 1894

maggio 1894
maggio 1894
maggio 1894

maggio 1894

maggio 1894
maggio 1894

maggio 1894
maggio 1894

maggio 1894

maggio 1894
maggio 1894
maggio 1894
maggio 1894

maggio 1894

maggio 1894
maggio 1894

giugno 1894

giugno 1894

giugno 1894

giugno 1894
giugno 1894

luglio 1894

luglio 1894

luglio 1894

luglio 1894

agosto 1894
agosto 1894
agosto 1894
agosto 1894

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia

Pietro Floridia

Lina Bickel
Lina Bickel
Lina Bickel

Pietro Floridia
Lina Bickel
Lina Bickel
Pietro Floridia
Lina Bickel

Lina Bickel
Pietro Floridia
Lina Bickel

Pietro Floridia
Lina Bickel
Pietro Floridia

Pietro Floridia

Lina Bickel
Lina Bickel

Pietro Floridia
Lina Bickel

Pietro Floridia

Pietro Floridia
Lina Bickel
Lina Bickel
Lina Bickel

Pietro Floridia
Lina Bickel
Lina Bickel

FrameeBloridia
Feano Floridia
fratelli
Fraawé&doridia
Franzédaoridia
FranoeBloridia — Telegr.
Francesauriélia
Francedooidfia
Francedonidfia - Cartolina
Frarme&loridia
FrancdSlooidia
FranceSlooidia
Fraood-loridia
FrancdSlooidia
Francescoridia
Fraocédoridia — Telegr.
Francedoadia
FranoeBloridia - Cartolina
Francedoadia
Franzé&doridia — Telegr.
FranceBloridia
Francesaurilia - Cartolina
Francedoddia - Cartolina
FrameeBloridia - Cartolina
Francddoddia
FrameeBloridia - Cartolina
FramceBloridia
Francddoddia
Francddoddia
Francddoddia
FrameeBloridia - Cartolina
Franceshmiflia
Francddoddia

Giambattista Floridia tfid-loridia

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Lina Bickel
Lina Bickel
Lina Bickel
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Lina Bickel
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia

settembre 1894 Lina Bickel
settembre 1894 Pietro Floridia
settembre 1894 Pietro Floridia

ottobre 1894
ottobre 1894
ottobre 1894
ottobre 1894

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Lina Bickel

novembre 1894 Carbonaro
novembre 1894 Pietro Floridia

Fran@eBtoridia - Cartolina
FranceBtoridia
Giantistd Floridia — Cart.
Francddooidia
Francescofdia
Francescofidia - Cartolina
France$-loridia - Cartolina
Franceds-loridia
akcesco Floridia
Fraood-loridia
Fraood-loridia
Fraood-loridia
FranceSloomidia
arfeesco Floridia
Eemco Floridia - Cartolina
FrarumeBloridia — Cart.
FrasmeFloridia
FrasmeFloridia - Cartolina
FranceBtaridia - Cartolina
Giuseppedia

Femoo Floridia - Cartolina
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407.Torino 28 novembre 1894 Pietro Floridia Femoo Floridia

408.Catania 29 novembre 1894 Elen Bickel Piekooidia

409.Torino 15 dicembre 1894 Lina Bickel FranceBboridia - Cartolina
410.Torino 20 dicembre 1894 Pietro Floridia Feswo Floridia
411.Torino 26 dicembre 1894 Lina Bickel Franceslidia

412.Torino 5 gennaio 1895 Lina Bickel FranceBlidia
413.Messina 11 gennaio 1895 Pietro Floridia €eano Floridia - Cartolina
414.Torino 14 gennaio 1895 Pietro Floridia Giattibta Floridia
415.Torino 20 gennaio 1895 Pietro Floridia Feoo Floridia
416.Torino 6 febbraio 1895 Pietro Floridia FresueFloridia
417.Torino 12 marzo 1895 Pietro Floridia Franodsloridia
418.Milano 15 marzo 1895 Pietro Floridia FranoeBShoridia

419.Torino 21 marzo 1895 Lina Bickel Francesawilla

420.Torino 28 marzo 1895 Pietro Floridia Franodsloridia

421.Torino 13 aprile 1895 Pietro Floridia FrarueEloridia

422.Roma 14 aprile 1895 Pietro Floridia Francddoddia - Cartolina
423.Torino 16 aprile 1895 Lina Bickel Francestoridia - Cartolina
424.Torino 19 aprile 1895 Pietro Floridia FrarueEloridia
425.Torino 23 aprile 1895 Pietro Floridia FrarueEloridia
426.Milano 24 aprile 1895 Ricordi Pietro Flo&di

427.Torino 28 aprile 1895 Pietro Floridia FrarueEloridia
428.Torino 28 aprile 1895 Pietro Floridia FrarueEloridia
429.Torino 29 aprile 1895 Pietro Floridia FrarueEloridia
430.Torino 29 aprile 1895 Pietro Floridia FrarueEloridia
431.Palermo 1 maggio 1895 Renzo Valcarenghi mBatista Floridia
432.Torino 1 maggio 1895 Pietro Floridia FranoeBloridia

433.Torino 17 maggio 1895 Pietro Floridia Fraicoesloridia
434.Torino 22 maggio 1895 Pietro Floridia FraiwoeBsloridia
435.Torino 30 maggio 1895 Tomarchio Francescaoidibo
436.Torino 31 maggio 1895 Lina Bickel Franceshkwiflia

437.Torino 17 giugno 1895 Pietro Floridia FrameeEloridia
438.Milano 24 giugno 1895 Pietro Floridia FrarueEloridia
439.Torino 27 giugno 1895 Pietro Floridia FrameeEloridia
440.Netstal (CH) 13 luglio 1895 Pietro Floridia aRkcesco Floridia - Cartolina
441 Klontal (CH) 15 luglio 1895 Pietro Floridia drrcesco Floridia

442 NVoremen (CH) 22 luglio 1895 Lina Bickel Frasco Floridia
443.Voramen (CH) 22 luglio 1895 Pietro Floridia rafcesco Floridia - Cartolina
444 Noremen (CH) 28 luglio 1895 Pietro Floridia rafcesco Floridia

445 .Voramen (CH) 6 agosto 1895 Pietro Floridia Francesco Floridia
446.Voremen (CH) 15 agosto 1895 Lina Bickel Femoo Floridia

447 Voremen (CH) 24 agosto 1895 Pietro Floridia ran€esco Floridia
448.Voremen (CH) 29 agosto 1895 Lina Bickel Femoo Floridia
449.Voremen (CH) 9 settembre 1895 Lina Bickel nEesco Floridia
450.Zurich 28 settembre 1895 Pietro Floridia Eemco Floridia
451.Zurich (CH) 7 ottobre 1895 Pietro Floridia feasco Floridia

452.--- --- 30 ottobre 1895 Lina Bickel Franaesdoridia
453.Milano 8 novembre 1895 Pietro Floridia FrasoeeFloridia - Cartolina
454 Milano 11 novembre 1895 Pietro Floridia Festo Floridia
455.Milano 29 novembre 1895 Lina Bickel Franceslidia
456.Milano 2 dicembre 1895 Pietro Floridia FrasweeFloridia - Cartolina
457.Milano 12 dicembre 1895 Pietro Floridia Fresto Floridia
458.Milano 19 dicembre 1895 Lina Bickel FranceBtaridia - Cartolina
459.Napoli 21 dicembre 1895 Pietro Floridia Fesuo Floridia - Cartolina
460.Messina 26 dicembre 1895 Lina Bickel Francédoridia
461.Messina 28 dicembre 1895 Lina Bickel Francédoridia - Cartolina
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462.Messina
463.Messina
464.Messina
465.Messina

466.Vittoria (RG)

467 .Modica
468.Milano
469.Milano
470.Milano
471 .Milano
472 Milano
473.Milano
474 Milano
475.Milano
476.Milano
477 Milano
478.Milano
479.Palermo
480.Palermo
481.Siracusa
482 .Milano
483.Palermo
484 .Palermo
485.Palermo
486.Palermo
487.Palermo
488.Palermo
489.Palermo
490.Genova
491.Torino

492.Moncenisio

493.Torino
494 Milano
495 .Milano
496.Milano
497 .Milano
498.Bergamo
499.Bergamo
500.Bergamo
501.Bergamo
502.Milano
503.Roma
504.Milano
505.Zurich
506.Zurich
507.Voghera
508.Milano
509.Milano
510.Messina
511.Milano
512.Milano
513.Milano
514.Novara
515.Milano
516.Milano

gennaio 1896 Lina Bickel

gennaio 1896 Pietro Floridia
gennaio 1896 Pietro Floridia
gennaio 1896 Pietro Floridia
gennaio 1896 cugino Maltese

Francédondia

Feano Floridia — Telegr.

Feano Floridia - Telegr.

Feano Floridia
Francesco Floridia — Cart.

gennaio 1896 sind. Pietro MataraPzetro Floridia - Telegr-

FrancesShwidia - Cartolina
Francescaiia
FranoeBoridia -Cartolina
FranoeSoridia
FranoeSoridia
Francesaurilia - Cartolina
FranoeSoridia
FranceBloridia - Telegr.
FranoeSoridia
Francescorfedia

FramoceBloridia
Fraood-loridia

Giantndia Floridia

Filippadta - Cartolina

marzo 1896 Pietro Floridia
marzo 1896 Lina Bickel
marzo 1896 Pietro Floridia
marzo 1896 Pietro Floridia
marzo 1896 Pietro Floridia
marzo 1896 Lina Bickel
marzo 1896 Pietro Floridia
marzo 1896 Pietro Floridia
marzo 1896 Pietro Floridia
aprile 1896 Lina Bickel
maggio 1896 Pietro Floridia
maggio 1896 Pietro Floridia
maggio 1896 Pietro Floridia
maggio 1896 G. Cassola
maggio 1896 Pietro Floridia
maggio 1896 Pietro Floridia
giugno 1896 Pietro Floridia
giugno 1896 Pietro Floridia
giugno 1896 Pietro Floridia
giugno 1896 Pietro Floridia
giugno 1896 Renzo Valcarenghi
giugno 1896 Pietro Floridia
giugno 1896 Pietro Floridia
giugno 1896 Pietro Floridia
giugno 1896 Pietro Floridia
giugno 1896 Lina Bickel

luglio 1896 Pietro Floridia
luglio 1896 Pietro Floridia
luglio 1896 Pietro Floridia
agosto 1896 Pietro Floridia
agosto 1896 Pietro Floridia
agosto 1896 Pietro Floridia
settembre 1896 Pietro Floridia
settembre 1896 Pietro Floridia
ottobre 1896 Pietro Floridia
ottobre 1896 Pietro Floridia
ottobre 1896 Pietro Floridia
novembre 1896 Pietro Floridia
novembre 1896 Pietro Floridia
novembre 1896 Pietro Floridia
novembre 1896 Pietro Floridia
dicembre 1896 Pietro Floridia
dicembre 1896 Pietro Floridia
dicembre 1896 Lina Bickel
gennaio 1897 Pietro Floridia
gennaio 1897 Lina Bickel
gennaio 1897 Pietro Floridia
gennaio 1897 Pietro Floridia
gennaio 1897 Pietro Floridia

FrameeBloridia - Cartolina
Fraood-loridia
Fraocddoridia
Fraocddoridia
Franod-loridia
Franod-loridia
desoo Floridia
Franod-loridia
Fraocédoridia

FramceBloridia
feesto Floridia - Cartolina

FrancestriBia

Franceddoridia - Telegr.
Franced-loridia - Cartolina
Franceds-loridia - Cartolina

FranodSloridia
Gidtigta Floridia
Gidtigta Floridia

né&aco Floridia

né&aco Floridia

FrasmeFloridia
Francédoridia

FrasmeFloridia
FracoeFloridia
Femoo Floridia - Cartolina
€eano Floridia - Cartolina
Fesuo Floridia
Fesuo Floridia - Cartolina
€eano Floridia - Cartolina

FranceBlmidia
FraoeeFloridia

FranceBtmidia - Cartolina
Feano Floridia - Cartolina
Fesuwo Floridia
Fesuo Floridia
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517.Milano
518.Milano
519.Faenza
520.Faenza
521.Milano
522.Gemes
523.Milano
524.Brescia
525.Brescia
526.Genova
527.Milano
528.Milano
529.Milano
530.Napoli
531.Napoli
532.Napoli
533.Napoli
534.Milano
535.Milano
536.Modica
537.Milano
538.Milano

539.New York

540.Genova
541.Zurich
542.Zurich
543.Zurich
544.Zurich
545.Milano

546.New York

547 .Milano
548.Milano

549.Vittoria (SR)

550.Milano
551.Milano
552.Milano
553.Milano
554.Milano
555.Milano
556.Milano
557.Milano
558.Milano
559.Milano

560.New York

561.Milano
562.Milano
563.Milano
564.Milano
565.Milano
566.Milano
567.Milano
568.Milano
569.Milano
570.Milano
571.Milano

27
29

11
12

13
19
27

23
27

11
12
14

23
30
13
14
14
27

14

13
17
23

15
20
21
28
12
22
30
30
31

16
5
26

15
23
29

12
17
25

gennaio 1897 Pietro Floridia
gennaio 1897 Lina Bickel
febbraio 1897 Pietro Floridia
febbraio 1897 Pietro Floridia
febbraio 1897 Lina Bickel
febbraio 1897 Pietro Floridia
febbraio 1897 Pietro Floridia
febbraio 1897 Pietro Floridia
febbraio 1897 Pietro Floridia
marzo 1897 Pietro Floridia
marzo 1897 Pietro Floridia
marzo 1897 Pietro Floridia
aprile 1897 Lina Bickel
aprile 1897 Pietro Floridia
aprile 1897 Pietro Floridia
aprile 1897 Pietro Floridia
aprile 1897 Pietro Floridia
maggio 1897 Pietro Floridia
maggio 1897 Pietro Floridia

Fesuo Floridia - Cartolina
FranceBhkmidia - Cartolina
Fraooé-loridia - Cartolina
Fraood-loridia
France&taridia - Cartolina
Fraood-loridia
Frasoo Floridia
Eemto Floridia
Eemto Floridia
Francé&$oadia
FranoeSoridia
FranoeSoridia
Francescorféia - Cartolina
FranceBtoridia
FrarumeBloridia
FrarumeBloridia
FrarueEloridia — Telegr.
FranceBloridia
Giantistd Floridia

maggio 1897 Giambattista Floridiararf€esco Floridia

giugno 1897 Pietro Floridia
giugno 1897 Lina Bickel
luglio 1897 Lina Bickel
agosto 1897 Lina Bickel
settembre 1897 Pietro Floridia
settembre 1897 Pietro Floridia
ottobre 1897 Pietro Floridia
ottobre 1897 Pietro Floridia
ottobre 1897 Pietro Floridia
ottobre 1897 Pietro Floridia
ottobre 1897 Pietro Floridia
novembre 1897 Pietro Floridia
novembre 1897 F. Maltese
novembre 1897 Pietro Floridia
novembre 1897 Pietro Floridia
novembre 1897 Pietro Floridia
dicembre 1897 Pietro Floridia
dicembre 1897 Pietro Floridia
dicembre 1897 Carbonaro
dicembre 1897 Pietro Floridia
dicembre 1897 Lina Bickel
gennaio 1898 Pietro Floridia
febbraio 1898 Lina Bickel
marzo 1898 Pietro Floridia
marzo 1898 Pietro Floridia
aprile 1898 Pietro Floridia
aprile 1898 Pietro Floridia
aprile 1898 Pietro Floridia
aprile 1898 Lina Bickel
maggio 1898 Pietro Floridia
maggio 1898 Pietro Floridia
maggio 1898 Lina Bickel
maggio 1898 Pietro Floridia
maggio 1898 Pietro Floridia
giugno 1898 Lina Bickel

FrarumeBloridia - Cartolina
Francestarilia
Franceddoridia

Francesmadia - Cartolina
Femco Floridia
Eemco Floridia

FramceBloridia

Giantistd Floridia

FrasmeFloridia - Cartolina

Frasco Floridia

FrasmeFloridia

FraoceFloridia

Eeaco Floridia - Cartolina

Fesuo Floridia

Fesuo Floridia - Cartolina

Fesuo Floridia - Cartolina

Fesuo Floridia

Fesuo Floridia

Giuseppddia

Gpyse Floridia

FranceBlmidia

Giyseloridia
Francebtoridia

FrameeBloridia

Giuseppmidia
fratelli

Frarme&loridia

Frarme&loridia
Francesdtoridia - Cartolina

FranceBloridia

FranceBloridia
FrancestwriBia - Cartolina

FramceBloridia

FrameeBloridia - Cartolina
Francescorfdia - Cartolina
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572.Milano
573.Milano
574.Modica
575.New York
576.Milano
577.Magadino
578.Magadino
579.Magadino
580.Milano
581.Magadino
582.Milano
583.Milano
584.Milano
585.Milano
586.Milano
587.Milano
588.Rosolini (SR)
589.Roma
590.Roma
591.Roma
592.Roma
593.Milano
594.Palermo
595.Milano
596.Milano
597.Milano
598.Milano
599.Milano
600.Roma
601.Roma
602.Milano
603.Comiso (SR)
604.Messina
605.Milano
606.Torino
607.Torino
608.Milano

609.Salsomaggiore
610.Campiglia-Cervo

611.Palermo
612.Milano
613.Milano
614.Milano
615.Milano
616.Torino
617.Milano
618.Palermo
619.Como
620.Milano
621.Milano
622.Milano
623.Milano
624.Torino
625.Milano
626.Milano

giugno 1898
luglio 1898
luglio 1898
luglio 1898
luglio 1898
agosto 1898
agosto 1898
agosto 1898
agosto 1898
ottobre 1898
ottobre 1898
ottobre 1898
ottobre 1898

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pinsero
Pietro Floridia
Lina Bickel
Lina Bickel
Pietro Floridia
Lina Bickel
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Lina Bickel

novembre 1898 Lina Bickel
dicembre 1898 Lina Bickel
dicembre 1898 Lina Bickel

gennaio1899 cugina Sipione
maggio 1899 Lina Bickel
maggio 1899 Pietro Floridia
maggio 1899 Michele
maggio 1899 Pietro Floridia
maggio 1899 Pietro Floridia
giugno 1899 Gina

giugno 1899 Pietro Floridia
agosto 1899 Lina Bickel

agosto 1899

Pietro Floridia

settembre 1899 Pietro Floridia
settembre 1899 Pietro Floridia
settembre 1899 Pietro Floridia
settembre 1899 Pietro Floridia
settembre 1899 Lina Bickel
novembre 1899 Cappelloni
dicembre 1899 Filippo Floridia
dicembre 1899 Pietro Floridia

febbraio 1900
febbraio 1900
maggio 1900

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia

maggio 1900 Lina Bickel

giugno 1900
luglio 1900
luglio 1900

agosto 1900
agosto 1900
ottobre 1900

ottobre 1900
dicembre1900
maggio 1901
agosto 1901
agosto 1901

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Lina Bickel
Lina Bickel
Pietro Floridia
Lina Bickel
Pietro Floridia
Pietro Floridia

M. Alessandrello
Pietro Floridia
Lina Bickel

settembre 1901 Pietro Floridia
dicembre 1901 Pietro Floridia

febbraio 1902
gennaio 1902
febbraio 1902
febbraio 1902

Lina Bickel

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia

Giusepporidia
Franceddoridia - Cartolina
GiambattidtariBia
Gippe Floridia
Francesdoridia - Cartolina
Francddoddia
Feano Floridia - Cartolina
Francédoddia
FracodSloridia - Cartolina
Femoo Floridia - Cartolina
FrasmeFloridia - Cartolina
FrasmeFloridia
FranceBtaridia - Cartolina
FranceSkwidia
FranceBlmidia
FranceBlmidia - Cartolina

Francesco Floridia

Francescoidfimr Cartolina
Francédondia

Francesco Floridia
Francé&dondia - Telegr.

FramceBloridia

Francesco Floridielegr.

FranaeBbtoridia - Telegr.

Franceslooiffia
Fracodsloridia

Femoo Floridia - Cartolina
GpmeFloridia
Fraweoridia
Freowé&loridia

FranodSloridia
GiatighatFloridia — Cart.
[eesto Floridia - Telegr.

Giamikta Floridia

Freswo Floridia

Freswo Floridia - Cartolina

FranceBloridia - Cartolina
€eano Floridia - Cartolina

Giambattista Floridia

Giyseprloridia
Francesdoridia
FrancesamiBla - Cartolina
Giartibtt Floridia — Cart.
FranceBtaridia - Cartolina
FrassumeFloridia
FraoeeFloridia
Gidtigta Floridia — Cart.
Francé&dondia
Franceskooiffia
lEemto Floridia - Cartolina
Gpyse Floridia
Giambsttii Floridia
Giattibta Floridia — Cart.
Giaatiista Floridia
Gippe Floridia
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627.Milano
628.Milano
629.Milano
630.Modica
631.Milano
632.Milano
633.Milano
634.Milano
635.Campiglia-Cervo
636.Campiglia-Cervo
637.Campiglia-Cervo
638.Campiglia-Cervo

13

7

28

28

4

4

7

24
2
3
11
31

639. Campiglia-Cervo 6
640.Campiglia-Cervo 11

641.--- ---
642.Milano
643.Milano
644.Lugano (CH)
645.Lugano (CH)

646.Cassarate (CH)

647.Milano
648.New York

649.Torino
650.Torino
651.Campiglia-Cervo
652.Zurich
653.Zurich
654.Zurich
655.New York
656.New York
657.New York
658.New York
659.New York
660.Milano
661.Wintersten

662.Parma

663.Quercinella (?)

664.Firenze

665.New York
666.New York
667.New York
668.New York
669.New York
670.New York
671.New York
672.New York
673.New York
674.New York
675.New York
676.New York
677.New York
678.New York

679.New York
680.New York
681.New York

3
22
2

29
13
6
13
30
28
1
4
18
6
28
25
4
10
11
13
27
11
17
30
27
14
16
19
7
17
2
24
25
11
5
6
14
16
1
26
28

febbraio 1902
marzo 1902
aprile 1902
aprile 1902
maggio 1902
maggio 1902
maggio 1902
maggio 1902
luglio 1902
luglio 1902
luglio 1902
luglio 1902

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia

(?)

Avv. Ferruccio Foa
Avv. Ferruccio Foa

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Lina Bickel

Pietro Floridia

agosto 1902 Pietro Floridia
agosto 1902 Pietro Floridia
ottobre 1902 Pietro Floridia
novembre 1902 Lina Bickel
dicembre 1902 Pietro Floridia
dicembre 1902 Pietro Floridia
dicembre 1902 Pietro Floridia

febbraio 1903 Giambattistadia

aprile 1903 Pietro Floridia
agosto 1903 Pietro Floridia

marzo 1904
aprile 1904

Lina Bickel
Lina Bickel

settembrel1904 Lina Bickel

ottobre 1904
ottobre 1904
marzo 1905
maggio 1905
giugno 1905
agosto 1905
agosto 1905
giugno 1906
maggio 1908
giugno 1908

Lina Bickel
Lina Bickel
Lina Bickel
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Lina Bickel
Pietro Floridia

aprile 1912
agosto 1913 Elena Floridia
novembre 1913 Elena Floridia
febbraio 1914 Pietro Floridia
maggio 1914 Pietro Floridia
agosto 1914 Perla Floridia
maggio 1915 Pietro Floridia
ottobre 1915 Pietro Floridia
dicembre 1915 Pietro Floridia
gennaio1916 Pietro Floridia
gennaio1916 Pietro Floridia
febbraio 1916 Pietro Floridia
aprile 1918 Pietro Floridia
maggio 1918 Pietro Floridia
giugno 1918 Pietro Floridia
novembre 1918 Pietro Floridia
maggio 1919 Pietro Floridia

gennaio 1920
febbraio 1920
marzo 1920

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia

Gippe Floridia
Giami=a¢tiFloridia
Giantlsia Floridia
Pietro Floridia
Ridtloridia
Ridtloridia
FranceBloridia - Telegr.
Giantistd Floridia
Giambattista Floridia
Giambattista Floridia
aBibattista Floridia — Cart.
Giambattista Floridia. - Cart.
Giambattista Floridia - Cart.
Giambattista Floridia
Frasco Floridia
Giami=a¢tiFloridia
FrasumeFloridia - Cartolina
Giambattista Floridia
Giambattista Floridia
Francesco Floridia
nipoti
Giattibta Floridia
Giambattistaridia
Giambatiistoridia
ian@attista Floridia
Giambattifioridia
GiambagtiBloridia
GiambattiBtaridia
Giattista Floridia
Giatilsta Floridia
Giattibta Floridia
Giattibta Floridia
Giatilsta Floridia
FrancestwriBia - Cartolina
neesco Floridia

Giambattista Floridia f.PModica

Giambattista Floridia
nbiatista Floridia
Rimattista Floridia
Giattista Floridia
Giattibta Floridia
Giattista Floridia
Giatilsta Floridia
iBlmttista Floridia
Giatista Floridia
Ghatista Floridia
Rimattista Floridia — Cart.
Giaatiista Floridia
Giamilsta Floridia
Giarttissa Floridia
réliattista Floridia
Giattista Floridia
Glattista Floridia
Rmattista Floridia
Giattibta Floridia
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682.New York
683.New York
684.New York
685.New York
686.New York
687.New York
688.New York
689.New York
690.New York
691.New York
692.New York
693.New York
694.New York
695.New York
696.New York
697.New York
698.New York
699.New York
700.New York
701.New York
702.New York
703.New York
704.New York
705.New York
706.New York
707.New York
708.New York
709.New York
710.Modica
711.New York
712.New York
713.New York
714.New York
715.New York
716.New York
717 .New York
718.New York
719.New York
720.New York
721.New York
722.New York
723.New York
724.Ragusa Ibla
725.Columbia

16
17
29
19
13
31
9
19
1
29
25
18
4
22
13
21
29
13
8
30
5
5
15
26
16
7
13
15
16
27
4
7
18
28
31
19
19
25
29
8
27
8
5

maggio 1920 Pietro Floridia
novembre 1920 Pietro Floridia
novembre 1921 Pietro Floridia
pasqua 1921 Pietro Floridia
giugno 1921 Pietro Floridia
luglio 1921 Pietro Floridia

luglio 1921 Pietro Floridia

ottobre 1921
ottobre 1921
gennaio1922
gennaio1922
marzo 1922
aprile 1922

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia

giugno 1922 Pietro Floridia
giugno 1922 Pietro Floridia
luglio 1922 Pietro Floridia
luglio 1922 Pietro Floridia
luglio 1922 Pietro Floridia
ottobre 1922  Pietro Floridia
dicembre 1922 Perla Floridia
marzo 1923 Pietro Floridia
gennaio1923 Pietro Floridia
gennaio1923 Pietro Floridia
gennaio 1923 Pietro Floridia
gennaio 1923 Pietro Floridia
febbraio 1923 Pietro Floridia

aprile 1923
aprile 1923
aprile 1923
aprile 1923
aprile 1923
maggio 1923
maggio 1923
maggio 1923
giugno 1923
luglio 1923
ottobre 1923
ottobre 1923

Pietro Floridia
Pietro Floridia
nipoti

Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Pietro Floridia
Perla Floridia

dicembre 1923 Pietro Floridia
dicembre 1923 Pietro Floridia
febbraio 1924 Pietro Floridia
maggio 1924  Pietro Floridia
giugno 1924 fam. Monelli
gennaio1939 Lina Bickel

Giattista Floridia
réliattista Floridia
réliattista Floridia
Giattibta Floridia
Giatilsta Floridia
Giaattista Floridia
Giaattista Floridia
Giatilsta Floridia
Gimtiista Floridia
Giatista Floridia
Ghatista Floridia
Giattibta Floridia
Giaatiista Floridia
Giarttissa Floridia
Giatilsta Floridia
Giaattista Floridia
Giaattista Floridia
Giaattista Floridia
Gimtiista Floridia
cegin

nipoti

Giatista Floridia
Giatista Floridia
rGlmttista Floridia
atip

Rimttista Floridia
nipoti

nipot
Lina Bickel
Giaatiista Floridia
Giaatiista Floridia
Giamista Floridia
Giamilsta Floridia
Giattista Floridia
Giatilsta Floridia
Giaattista Floridia
Gimtiista Floridia
cagin

iBlmttista Floridia
iBlmttista Floridia
Ghlaattista Floridia
Giattista Floridia
Giarib&t Floridia
Giovanni
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Lettera di Floridia al fratello sulla morte e le esequie di Verdi (Modica, coll.
priv.)

«M |l ano 30 Gennai o 1901, sera
Carissimo fratello,

ti scrivo alla Scala, dal gabinetto della DireziotNon avete mie notizie da qualche
tempo, e ne attendete ma da pochi giorni quantidj@/venimenti d’'arte!...

Poi venne improwvisa la notizia di Verdi. Dapprisiadisse una indigestione di poco
conto, finita con una dose di bicarbonato. Poidézme si fecero piu gravi. |o non posso
descriverti I'ansia che tutto ad un tratto comingipesare sulla citta. Dalla Scala, centro
di Milano all’'Hétel Milan ove il Maestro dimoravaprre un breve tratto della bella via
Manzoni. Giorno e notte era affollato di gente asaied inquieta. La terza sera dopo il
primo attacco si disse che era moribondo, al pehtwalla Scala ove io mi trovavo in
quel momento si e stati li i per sospendere lgpnegentazione. Siamo usciti in una
ventina e siamo corsi all’'Hétel Milan. Purtroppo Maestro era grave, ma nhon
presentava nessun pericolo di catastrofe immindaievedi si aggravo al punto da
perdere ogni speranza. Ma io la speranza non petexta piu fin da quando successo il
primo attacco. Giacché chiamato di urgenza il Resbcco di Bolonna uno dei maggiori
luminari della scienza medica in Italia, egli elzbdire ad un mio intimo amico, che non
c'era nessuna speranza. Poteva durare un’ora, gaitimana. Questione di resistenza.
Ma la catastrofe doveva essere assolutamente abdeit

Il colosso lottd colla morte con un vigore titanieb di la di ogni comprensibile
resistenza umana. Il prof. Grocco ebbe a dichiakdre assisteva ad un miracolo, a un
vero miracolo di resistenza. lo non ebbi mai ilaggio di andare a vedere il Maestro,
cio che mi sarebbe stato facilissimo, essendocteRicordi era sempre li al capezzale
con Boito etc. Ma io non mi credetti autorizzatprafanare colla mia presenza quella
soglia sacra per me, che pure tanta gente profaadwagni Istante! Giacché in questi
giorni si e visto lo spettacolo disgustoso e rigote di tanta gente piccina, che per darsi
importanza, e far riverberare su sé stessa un giaduraggio anche riflesso di quella
gloria che si spegneva lentamente, con una faosia unica senza rispetto di nulla di
quanto si ha di piu sacro al mondo, ha brigatdabarato tortuosamente fino ad imporsi
a restar vicina in questi ultimi istanti di quehsmo - e poter poi dire: € morto nelle mie
braccia! Immagina, che al momento della morte cieri dentro circa venti persone,
forse piu di venti! E bisogna dire che Arrigo Boittunico di quanti erano li dintorno
che sia stato a mio avviso realmente colpito afeuaveva talmente perduto la testa per
il dolore, che non seppe reagire e scacciare dlitthtrusi da quel tempio della morte,
come Gesu Cristo scaccio i dottori dal tempio druSalemme. Giacche egli solo ne
avea il diritto. E se ne eccettui la famiglia, icRidi, ai quali Verdi era legato da
tradizionale amicizia - la Stolz sua fedele intifma non conosco altri che avesse diritto
a star 1i. Noi tutte le sere si andava a letto 2lealle 3 dopo mezzanotte, chiedendo
ansiosi novelle. Ogni giorno fui all’Hétel Milan:himdevo notizie, apponevo la mia
firma sul registro e andavo via, disgustato andhaatdti miei colleghi, che stavan li nel
vestibolo a fare una specie di parata di sé stesdiscutevano, pioggia, bel tempo e
dormire, magari! ... Ogni giorno mi attendevo clalalmia citta nativa, dal capoluogo
della mia provincia mi giungesse l'incarico di alhée notizie ufficialmente e firmare il
registro a nome di una cittadinanza, e mi addobiche cido non fosse. Ma non toccava
a me provocarlo, telegrafandovi! Avrebbe potutoeparche io reclamassi questo onore -
e sono stato zitto!... Ma mi addolorava tanto!
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La notte della catastrofe ero andato a letto pastar Le notizie del giorno erano forse
anche migliori. La mattina fu un lugubre risvegli@ notizia I'ebbi a letto. Balzai su, e
corsi all’H6tel Milan. La bandiera a lutto sventedasul portone chiuso. Era proprio
vero! Allora mi € successo un fatto strano. Someasto quasi due ore inchiodato 1i
davanti, senza andare un passo in 1a, né un paspai Poi sono andato alla Direzione
della Scala, dai Ricordi, alla redazione dell’Albaon so perché: non so cosa ci andai a
fare fui intontito! - 1l giorno stesso verso le fi8evetti un dispaccio da Cesi e Marciano
che mi incaricavano di presentare le condogliatiaefamiglia Verdi, e rappresentare il
liceo di Napoli ai funerali Ero gia stato all’Hétal firmare il registro mortuario. Vi
tornai e firmai per il liceo di Napoli, poi mandaidispaccio a Tito Ricordi per la
famiglia Verdi e ne ebbi subito i ringraziamenthecmi affrettai a comunicare ai
mandanti.

La sera cornincio l'immonda gazzarra delle gazzettelei gazzettieri. Spettacolo
indegno!... Profanazione! ... La sera stessa salttdotel Milan la circolazione era
difficile, ma pareva una fiera. Non si sa dondecsibono almeno un centinaio, forse piu
venditori ambulanti, gridando a squarciagola leatare ricordo col ritratto di Verdi - i
numeri unici per Verdi, litografie con Verdi, anediddi Verdi, una vera orgia indecente
e ributtante, un vociare continuo e senza inteong, li sotto alla stanza del morto, forse
non ancora freddo! . .

Poi vennero le discussioni sui funerali. Ecco! \elolvea aver torto afforza di aver per
testamento rifiutato ogni altra specie di funeicie questo “Due ceri,un prete,ne canti,
né suoni, ne fiori, né rappresentanza.” Si € andattino a dire che questa non era piu
modestia ... e sulla salma ancora insepolta satakire la paroldpocrisial E nessuno
ha saputo rilevare la grande lezione che il gigalstea ai pigmei, sia mostando loro
come non si debba fare della réclame (i pigmei visano che di questo) chissa forse
quella grande anima fiera sdegno I'affettazionauliomaggio dei pigmei, i quali lo
avrebbero fatto a solo scopo di mettersi in eviderzd egli lo previde ed intese ad
impedirlo. E naturalmente i pigmei si ribeliarono!Gridavano: Egli non si appartiene e
morto ora appartiene allo Stato ... Non si deverteonto di una modestia cosi esagerata
... Questo hanno detto e continuarono a dire. Gsmriemaggior segno di rispetto per un
defunto non consista nell'adempimento delle suental estreme. E dicevano di volerlo
onorare? ... Buffoni! Il loro piccolo io volevanmarare, stando dattorno al gigante, e
glorificandosi della sua gloria. Ma per fortuna cion riusci. Vi fu chi ebbe la forza di
resistere ad ogni pressione - e di questo vanlddiesincere a chi contribui al rispetto
delle volonta supreme di quel Sommo!

leri Mercoledi verso le 3 pom. passavo innanzHdtel Milan, in mezzo alla folla che si
accalcava. Fui scorto e chiamato da un fattorinGatia Ricordi che era alla porta dietro
alla guardia fatta dal picchetto dei pompieri imrmggte uniforme. Mi fece entrare
nel’Ho6tel e mi disse che avea incarico di mandasuna visitare il cadavere. Forse ebbe
tale incarico da Tito Ricordi. lo dapprirna ricudsli pareva cosi brutto andare a turbare
la solennita di quella stanza mortuaria. Ma sottgestibolo vidi alcuni colleghi che
discorrevano animati; entrai nel vestibolo poi mondirti come salii il grande scalone.
L'appartamento di Verdi era al primo piano. Li int@i un impiegato di Casa Ricordi il
sig. Bossi il quale volle condurmi alla salma. &sdiai fare, tanto era turbato. Cosi
traversammo il grande salone detto salone Verdierw Giulio Ricordi che discorreva
€cOn uno sconosciuto, sara stato un parente. Haiéna la Signora Stolz annichilita dal
dolore. Da quel salone entrammo nella stanza attadie era la stanza mortuaria. Una
grande stanza chiusa da ogni parte alla luce @ehgi Non so se ci fossero mobili e
quali. Appoggiato colla testa alla parete piu laega il letto di morte. Vi era disteso |l
corpo di Colui che fu Giuseppe Verdi. Due enornti e lati abbruciavano. Se vivessi
mille anni non dimenticherei mai mai quel momentoll corpo pareva allungato. Era
tutto vestito di nero, in redingote.

La testa leggermeente sollevata posava su di sgirau La bella, la magnifica testa che
anche nella maesta della morte conservava I'imaral@ genio. | capelli e la barba
bianchissimi. Gli occhi chiusi e come incavaticlidavere, del quale cominciava gia la
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decomposizione non avea piu quella tinta cereahammo i cadaveri. Accusava delle
tracce livide. Le due mani posavano ai due latifemmeo curioso ed impressioriante!
La mano sinistra posava in posa naturale. La déstece bianchissima di un bianco
livido, era al quanto rialzata, non posava subldfira forse dovuto all'irrigidimento del
cadavere? Non lo so! lo mi inginocchiai un istainteanzi a quella salma. Se fossi stato
solo sarei caduto a terra! Non potevo reggermi ogei accostarmi. La mia guida mi
sorresse giacché quando mi rialzai mi si piegataginocchi. Poi volli uscire subito di
la: non potendo piu resistere a una specie di gpee quasi paurosa. Allora mi
accorsi di un uomo che passeggiava la dentro leatanortuaria e che rompendo il
sacro silenzio accenno ad una porta dirimpetto@ilda donde ero entrato dicendomi:
“Per di la! Si esce per di 1a”. La voce mi parveale stonata la dentro. Mi dissero poi
che costui era un lontano parente. Un nipote lgsgéamo. Discesi a precipizio lo
scalone urtandomi non so quante volte, e corsi i@l ossessione di quella vista. Cosi
errai tutto il giorno come un matto. Ho sputo dipbie fui uno degli ultimi a veder la
salma. Giacché cio dovette essere verso le 3 euartogEd alle quattro la salma fu
composta nella bara.

Oggi, giovedi mattino, dopo un sonno ristoratoreneaon potevo piu farne da parecchi
giorni dacché dura questa tensione morbosa. leeseratanchissimo e non potei finire
la lettera li alla Scala. Ora ti continuo la dedomne dei furierali. Ti mando il Secolo,
'Alba, I'ltalia del popolo, la Sera e se mi pargiusto anche altri giomali che
contengono la descrizione dei funerali. Ma nessdite le cose al giusto, proprio
nessuno. Ogni giornale ricama su qualche partiediaito suo, e niente vero. Sempre
cosil Adempiendo alle supreme volonta del defuntiynerali si fecero all’alba, cioé
nell'ora la pit incomoda e cio appposta onde atemia possibile enorme irruenza della
folla in quelle ore cosi inconsuete. Malgrado goiesibn € avventato il dire che ieri
duecento mila persone assistevano ai funerali. édll'qua li! .. E quando pensi che
Milano ha solo 500 mila abitanti! Leggerai nell’Albche il corteo era scomposto,
mancante di rispetto etc. etc. Non & vero! Assatetate no! lo posso accertarlo. Mai fu
vista folla piu enorme e pia silenziosa. Fra quetlarea umana il silenzio era
fenomenale Ma procediamo con ordine. Uscito di cagapoco dopo le 6 del mattino
per la nebbia mattinale non c’era neanche il pacgb barlume d’aurora. Di solito a
quell’ora le strade sono in balia dei rivenditomlaulanti di ortaggi, dei lattai, e degli
spazzini. Ora invece era tutta una fiumana di geht si riversava con un indirizzo
unico verso un punto unico. | grandi fari elettridiminavano queste grandi masse
moventi silenziose ... era un gran formicajo! Castlando per via Monte Napoleone,
che sbocca in via Manzoni, il muro umano era citt®l fla non esser possibile penetrare
piu oltre. Mi spingo avanti quarito piil era podéb schiacciato, pressato contro quella
folla. Molta gente tornava indietro disperando é@der qualcosa. Mi fu impossibile
giungere all’'Hbtel ove dovevo recarmi presentanddalia portineria speciale degli
invitati. Avrei dovuto volare, e cio non era podigib... Mentre mi rassegnavo a veder di
li, suonano le 7 alla chiesa di S. Francesco diaRa® e li in via Manzoni. Ero riuscito
a giungere a 20 passi dal cordone che chiudevia)a®si potei vedere il carro funebre
muovere dall’H6tel alla chiesa. Mentre il feretra é chiesa e la grande onda umana si
addensava dietro di noi, ad un tratto mi vegganidl Maestro Franchetti, che trovavasi
nelle mie identiche condizioni. Dopo alcuni sfatizisciamo a raggiungerci, e decidiamo
di non lasciarci. Ma ad un tratto i cordoni sondtirce noi ci sentiarno trascinati
dall'impeto della folla: giacché il feretro era itecdalla chiesa, ed il carro si era
awviato. Figurati questa folla irrompente nello Zpavuoto fatto prima da un quadrato
militare. Fu una corsa andare a raggiungere ilragsbsto al corteo! Ma poco dopo la
grande marea si era formata e non potemmo rimaer@ una cinquantina di metri dal
feretro. Che onda! Che folla! Ma ancora non cieileva, malgrado i fari elettrici, che
molto a stento. Ci guardammo intorno. Nella gramdafusione in mezzo a mille
sconosciuti, procedenti silenziosi, scorgemmo ihagale Osio! il comandante la
divisione di Milano. Anche egli come noi! ... Passh poco in portoni di via Manzoni,
imboccando via Manin, quasi sotto alla statua dvdDa in piazza Cavour, scorgo a
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pochi passi dinanzi a noi il panciuto e rubicondosBppe Giacosa, che lotta col suo
formidabile adipe il posticino che gli concede tEdld. Cento passi piu in la siamo
raggiunti da Mascagni. Anche egli € come noi. Gliato impossibile raggiungere il suo
posto. Ora formiamo un piccolo gruppo nella gramoléa, e procediamo uniti. Poi
imbocchiamo

il larghissirno bastione. Alla svoltata la folla spinge contro Leoncavallo nelle
identiche nostre condizioni. Il povero Leoncavalgreso da una forte laringite, e non
pud parlare. Qui il fenomeno & curioso. L'immensarea procede sui bastioni
larghissimi. E un mare mai visto. Ora comincia aereisi. Noto la disposizione del
nostro gruppo, Mascagni sta a sinistra a braccittm giornalista - poi Franchetti, poi
io, poi Leoncavallo. Giacché Mascagni e Leoncavatin si rivolgono la parola mai! ...
non si parlano ... Le piccole bizze personali peada dinanzi alla salma del grande.
Mascagni dice: “Non veggo piu Puccini, era con nf&€€bme. dice Franchetti, sieti
tornati a parlarvi con Puccini?” e Mascagni rispentsi, due ore fa ci siamo rivolti la
parola dinanzi al feretro” (dunque neanche queélpaslavano! ...) Ancora piu in la ci
raggiungono Marco Praga e Claudio Leigheb. Quandoeddiamo il bastione per
imboccare Porta Volta, ove € il magnifico cimitesonumentale, vediamo uno
spettacolo tale che mai piu potra dimenticarsi.gdandiosi bastioni a perdita d’occhio e
una folla di teste,un mare. | fianchi dei bastieono come un grande anfiteatro a
ripidissimo pendio, formanti un anfiteatro di tesBi magnifici doppi filari di
ippocastani, ai fanali, sui tetti grappoli umanfaticiulli e di ragazzi.

Li al piazzale del cimitero monumentale, innana ajrande facciata del F... sta la
cavalleria schierata. Passa il feretro. Si chiudenile e noi ci schiacciamo invano nel
vasto piazzale contro quel muro militare. La f@leésospinta indietro dal caracollare dei
cavalli. Poi si dirada lentamente. Sorge il priraggio di sole Noi siamo assiderati. Ora
formiamo un gruppo fermo, al quale per essercompletincano solo Puccini e
Giordano che sono riusciti a penetrare col carrefue. Poi anche noi ci squagliamo,
perché attorno a noi si addensa tanta gente cudosamincia lo sfruttamento della
curiosita piccina - che non deve essere permesfianaiali di un sommo! Intanto la
salma venerata discende nella tomba sua prowvidériaentre io mi allontano solo, a
piedi, colla marea ridiscendente penso che fineade alcuno avesse dimandato chi &
il pit grande musicista vivente si poteva rispord&ferdi, senza sbagliare. Oggi sparsi
pel mondo vivono delle celebrita piu 0 meno celebrpit o meno autentiche, ma non
mette conto di dire chi sia il piu grande; tuttopath € lecito chiedersi chi sia il meno
piccino - ed a questo la risposta sarebbe difficiéeforse non corrispondente alla verita
... E pensavo ancora che Cavour, che GaribaldiVith@erio Emanuele sono tutti morti,
tutti i grandi italiani e che questo unico supeestiella grandezza nostra era ancora fino
a pochi giorni fa in mezzo a noi, vivo e sano. Oggiella terra anche lui Memento
homocon quel che segue.

Oggi di tutti gli italiani, non dico di tutti i masri italiani, ma di tutti i figli d’ltalia senza
distinzione si puo forse chiedere quale sia il giande? ... Abbiamo degli eccellenti
nelle scienze e nelle arti. Ma piu nessuno somrgtitno sommo fu Lui, che & tornato
alla gran Madre la Terra.

Vi abbraccio e vi saluto tutti affettuosamente.

Il tuo aff. Pietro

P.S. Dimeticavo un particolare importante. Quagietde citta italiane mandarono
dispacci alla famiglia Verdi - Milano per condogiize: o incaricarono persone di
presentare le condoglianze alla famiglia. Anchelavigura nella nota delle citta. E voi
altri, a quanto mi ricordo dei racconti che mi feeneo bambino, voi altri tenevate gli
Avolesi per tradizionalmente stupidi . Ma io delfstra provincia leggo che
mandarono condoglianze o rappresentanze Noto, Axdléttoria. Siracusa, Modica,
Ragusa, Comiso, etc. etc. etc, nulla! Perche? o s nemmeno chi sia sindaco a
Modica adesso, che partiti ci siano, che novitgiano, ma debbo fare questo giusto
rimprovero, che nulla fu fatto dalla mia citta natper il piu grande italiano che moriva.
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Puccini rappresentd Lucca, sua patria, e Viaregdi® lo incarico, e delle societa
Brasiliane che lo incaricarono. io rappresentdicéo di Napoli che me ne incarico, ma
nulla dalla patria mia. E cid mi riesce immensareetibloroso. E una dimenticanza
imperdonabile ed irreparabile! Alla quale ti predjocercare di ovviare, per spirito di
carita patria, movendo in consiglio, se tu sei @ese, o facendo muovere da amici la
proposta di onorare in un modo qualunque, anchéupmsla memoria di Giuseppe
Verdi, ricordandone il nome su di una grande strdelde principalissime, o di una
grande piazza, fra le maggiori -insomma di far gos& qualunque sia, purché non sia
una cosa sciocca, di farla anche postuma, masfarla!

*k*k
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In questa sezione riportiamo stralci di articapiparsi sui quotidiani allindomani della
prima delle quattro opere liriche del compositoredimano. Segue una esigua selezione di
immagini fotografiche rappresentative delle fasigoafiche del musicista siciliano.

Le opere di Floridia nella pubblicistica del tempo

1. Carlotta Clépier

La bibliografia su quest’'opera € molto scarnatauia in un articolo apparso all’epoca della
Maruzzatroviamo una citazione di De Giosa a proposito ad€lbrlotta. «ll corriere di
Catania» del 7 gennaio 1894 riporta le parole dBta: «In essa c’era tanta buona musica da
imbastirne tre opere».

*kkk

2. Maruzza

Una questione di estetica viene sollevata a mitpalella presunta adesione déMaruzza
di Floridia al verismo musicale. Nell’Enciclopeditella Musica Ricordi alla voce ‘Pietro
Floridia’ si legge: « ... Come compositore [FloaHirisente l'influenza del verismo
mascagniands.

Ma a sostenere la tesi contraria, avallata imise@nche dai piu quotati critici musicali del
tempo (Villanis, Depanis, Ferrettini, Tebaldini krid'%), fu lo stesso Pietro Floridia che, in
un’intervista resa al quotidiano «La perseveranaaptoposito delldMaruzza dichiaro: « ...
L’ambiente e i caratteri di Maruzza, sono studiaii vero. Sono queste le scene che colpirono
ed impressionarono la mia infanzia: quell’infanzaatana, di cui ogni ricordo € come
soavissima e santa memoria. Ho troppa idealitataljaer essere verista in musica. Anzi tale
verismo non ho mai compreso né approvato. Quessopdichiarare, che in Maruzza non c’e
nulla di ‘voluto’. Tutto vi & di ‘sentito’$",

A proposito della prima dMaruzza il compositore e musicologo Giovanni Tebaldini,
evidenzio sulle colonne della Gazzetta MusicaleMidano: « ... Ritornando a Maruzza,
crediamo che nessuno oserebbe negare la freschedpdica del ‘coro delle spigolatrici’
trapunto su un tessuto ricco di particolari armpaistrumentali. L'idillio campestre, pagina
descrittiva di qualunque grande musicista; I'intemxo sinfonico, nel quale fa capolino la
frase piena di passione a cui piu tardi si abbaadloranto di Maruzza; la canzone di sdegno
tanto caratteristica e vera per chi conosce l'anibiesiciliano, sono squarci a cui ogni

MEnciclopedia della Musica. - Milano : Ricordi, 1964/0l. 11, p. 211
“1Dormiente (1991, p.24).
13«La Perseveranza», Milano (16 maggio 1896).
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musicista apporrebbe certamente di buon grad@prr nome. Poeta e musicista, I'autore di
Maruzza nell’accingersi a comporre I'opera suaidatd al palcoscenico, non si volle svestire
dell'abito da lui portato nobilmente sino ad orannvolle mercanteggiare I'applauso facile e
volgare in compenso di banali concessioni; serlfanemo, con pura fede, la nobile missione
dellarte...$*.

La Maruzza al Teatro Carignano (1895) da l'oamasial critico musicale della «Gazzetta
del popolo», di scrivere: « ... Colorista genialel@izioso, piu che inventore fecondo, il
Floridia si rifugia volentieri nell'orchestra, dowa di essere fortissimo. Si direbbe quasi, che,
per partito preso non voglia insistere sulle idemgyli sviluppi degli spunti melodici che non di
rado gli fioriscono felicemente; ed e percio cHe abci sul palcoscenico affida molto spesso
il compito di una semplice declamazione, mentrearnica I'orchestra di eseguire, con
minuziosa cura, il commento, quasi sempre effisatis. Abbiamo detto quasi, perché
accade qualche volta che anche il commento orehesper troppa copia e meticolosita di
particolari, per una soverchia suddivisione deletipaffidate ai vari gruppi di istrumenti,
insomma, per troppe spezzature, riesca un pocorfgef ingenerando nell’'uditorio il sospetto
che certe cose siano meno spontanee, un po’ toameemMa questo avviene assai di rado, e
quasi sempre si ammira nel Floridia un abilissimeneggiatore della massa istrumentale, un
geniale armonizzatore, un dotto contrappuntistaatitere soprattutto dalle banalitd

Qualche giorno dopo, sulla «Gazzetta del popatladdomenica» il critico musicale
Ferrettini scrisse: «...Maruzza era il titolo deflera, e trattavasi di scene liriche popolari. Cio
subito mi spiacque. Un altro dunque che si peraBgao ai miraggi mascagniani! Dovetti
tosto ricredermi ed imparare a non giudicar mai t@ppa fretta. Perché fra Cavalleria
Rusticana (dei volgari imitatori vi faccio grazia) Maruzza corre un abisso, tanta € la
differenza di artistici intenti. Il Mascagni baddl’'edfetto immediato; questo trascura il
Floridia: lo raggiungono ambedue, ma per vie opadRicchi di quello che si suol chiamare
senso della teatralita, 'uno questa fa consist@i@ampiezza del disegno melodico, nella
larghezza della linea, nel taglio solido e quadmo pezzi, nei grandi effetti di sonorita:
I'altro la ripone nella concisione, nella guerraaghi scenico convenzionalismo, a tutto cio
che non e essenziale, direi che 'uno canta, dadtgisce. Appassionato il Mascagni, tutto
nervi il Floridia; 'uno non sa distaccare gli occlal pubblico, anche quando apparentemente
li tien piu fissi sui cinque righi della partiturdaltro il pubblico dimentica per le proprie
convinzioni intorno all'opera musicale; sempre pooih Mascagni a concedere qualche cosa a
quella platea che tanto I'ama: sdegnoso di prodigate folle il Floridia: piu ricco assai di
ispirazione il maestro livornese; piu vigoroso dhtpositore siciliano. L'avvenire ci dira che
cosa si prepari per I'uno e per l'altro. Esso éfetn di sorprese: ed oggi, se puo esser lecito
I'accennare, come feci, a qualche differenza @#std essenziale, sarebbe ridicolo istituire
un parallelo fra il Mascagni ed il Floridia, appesilbe prime armi. E sarebbe esagerazione il
contrapporre senza piu l'un maestro all’altro. Qoesondimeno parmi potersi con
fondamento affermare: che il Floridia segno con iMaa un solco troppo profondo perché
possa dipartirsi dalla via che oramai si & traestat

«La lanterna» sentenzio: «Maruzza e un’operaesiiea a far parte del grande repertorio
italiano. E il caso di scrivere una bella pagindanstoria del teatro contemporan&d»La
recensione sulla prestigiosa Gazzetta era stataguita da altre due testate meno di parte. Sul
«Corriere artistico» si poté leggere: « ...La Maeutitto sommato & una vera opera d’atfe»
Invece, dalla Rivista teatrale melodrammatica cimaio un’altra critica: «Chi da un’opera
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Gazzetta musicale», Milano (23 settembre 1894).
Gazzetta del popolo», Torino (26-27 aprile 1895).
Gazzetta del popolo della Domenica», Torino (5gi@ad895).
La lanterna», Milano (21 maggio 1896).

Corriere artistico», Milano (20 maggio 1896).
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teatrale lirica vuole ritrarre il diletto immediatla pronta ma talvolta futile compiacenza del
motivo svolto in modo da produrre il diletto (conse riscontra nella elegante musica
pucciniana e in molte opere moderne della scualackse) durera fatica a persuadersi, ad una
prima udizione, che la Maruzza sia un’opera riascQuegli uditori, invece, che sanno
rendersi conto degli intendimenti di una scuola lcheadei torti, ma costituisce e afferma una
tendenza al vero, la quale potra dare i suoi feuttelineare man mano un momento dell’arte,
debbono convincersi che il lavoro del Floridia @ darte concezione e che soprattutto il suo
autore si afferma, per la valentia di musicistag uara speranza del Teatro... La Maruzza ha
segnato il miglior successo di quest'anno, a Milatapo quello del’Andrea Cheniérs

Sul finire del 1896 «La Gazzetta musicale» diavd pubblico un articolo dedicato a
Floridia. Il pezzo giornalistico stralcio dal quiiano zurighese Neue Zircher Zeitung,
traducendolo dal tedesco, un passo scritto in cntaglella rappresentazione delMiaruzza
allo Stadtheater di Zurigo: «E evidente che ci iamwo innanzi alla creazione di un
compositore pieno di talento. Cio si riconosce alaitchezza delle melodie e dalla sicura
condotta musicale... Maruzza e opera passionaleapoora di Cavalleria Rusticana e dei
Pagliacci...5°.

Sulle somiglianze fr&avalleria Rusticana Maruzzasi pronuncia Giovanni Verga in una
lettera del 1894 indirizzata a Pietro Floridia, plitata sul «<Supplemento al Caffaro» solo tre
anni dopd®:

Carissimo Floridia,
Prima di tutto mi congratulo che abbia terminatadaa opera e c’@ molta probabilita di
darla a Palermo in primavera. Veramente, dato jgetto, io le avrei augurato altre piazze
meno siciliane, perché é strano come I'ottica teltrabbia bisogno di una certa distanza per
esser giudicata meglio. A Palermo la mia Cavalle@ramma) non € piaciuta mai
interamente appunto per questo. Ma la musica pue fpesto ed altri miracoli. Quando
I'opera d’arte c’e, s'impone sempre e da pertugdp son sicuro che tanta magia Ella abbia
saputo mettere nella sua. Credo pero che Ella si dei fantasimi con quello che potrebbero
opporle i suoi avversari di una supposta derivaeiam somiglianza qualsiasi fra la sua
Maruzza e la mia Cavalleria Rusticana. Non bastbeelper questo essere di malafede,
bisognerebbe supporre anche sciocchi e cretini gittaltri. Maruzza ha tanto da fare con
Cavalleria quanto io con lei, che di comune abbigpupe il luogo e il dialetto nativo, e la
conoscenza dei costumi e dei caratteri locali. Diesti Ella si € servito abilmente e
coscienziosamente. Questo posso e devo dirle, danzasopopea, e, mi scusi anche, la
banalita, (parlo riguardo a me) di scrivere una fagione al suo libretto, come se fossi stato
io ad inventare la Sicilia e i siciliani, e come E#a abbia bisogno di chiedermi il permesso
per scegliervi e svilupparvi il suo soggetto, coh@e fatto con mano sicura. Creda, caro
Floridia, che tale appunto dell’imitazione, se maene in mente ad un pazzo o ad uno
sciocco di farglielo, e cosa da riderne caldamemtéspondervi con una spallucciata pietosa.
A me é stato detto (in Tribunale, per giunta!) @wevo copiato la Cavalleria da i Mafiusi.
Non ho fatto altro che riderne, e credo che abbratd col riderne chi mosse I'accusa.
Andiamo, via, una simile critica non e cosa sef# io, né Lei, né Rizzotto abbiamo
inventato la Sicilia e i siciliani, torno a dirleben fortunati soltanto se siamo riusciti a
renderne qualche tratto, qualche tipo, o0 qualcheedi®, ciascuno secondo il proprio
temperamento artistico e il suo modo di vedere gedtire. Se si rammenta, quando mi fece
I'onore di venire a leggermi il suo libretto, lecieanche vedere il mio lavoro drammatico La
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Rivista teatrale melodrammatica», Milano (23 magfi96).
Gazzetta musicale», Milano (3 dicembre 1896).
Supplemento al Caffaro», Genova (4 marzo 1897).
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Lupa che il Ricordi mi chiese per Puccini, ondddarotare la combinazione spiegabilissima
di questa somiglianza tutta esteriore: - il 1° atkella sua Maruzza ha luogo nell'aia, e quello
della mia Lupa idem nell'aia; - il 2° della Maruzaza un cortile e il 2° della Lupa idem in un
cortile. Ma forse che Lei 0 io abbiamo pensato daraila disposizione delle nostre scene,
poiché i nostri personaggi vi sentono, parlano ésegno in modo assolutamente diverso? O
forse che l'aia o il cortile sarebbero stati propta piu sua che mia? O per far dell’originale
- del nuovo - o del non fatto almeno, si dovevamttere dei contadini siciliani in Piazza
della Scala, o per lo meno in un filatoio?Nell'amnel cortile e nelle strade vivono e fanno
laggiu, e li bisogna lasciarli, se si vuole esssireceri. Ben altre sono le caratteristiche della
personalita, e dico pure dell’originalita, in un’epa d’arte. Dunque non ci pensi piu che
tanto, e lasci dire, se mai diranno. Ma non diran@@oal piu risponda che anche a me fu detto
che la Cavalleria era copiata dai Mafiusi. Dunqueaho che Turiddu Macca o Santuzza
somigliano a Chianteddo o Jachino Funciazza e ia blaruzza o Giorgio somigliano a
Santuzza e Turiddu, piu che ci somigli il nostrogsimo che ha due occhi e un naso come li
abbiamo noi. La saluto molto cordialmente.

Suo affezionatissimo G. Verga

All'inizio del 1894, il «Corriere di Catanid¥, anticipando ai suoi lettori le linee generali
della Maruzza giudicava l'opera un lavoro destinato ad un geasdccesso, poiché alla
potenza del dramma si accoppiava una musica ingr@maffascinante ed originale. Il
quotidiano riportava: « ... Sono delle scene lgich tre atti, attraverso le quali erompe il
dramma intimo popolare, con tutte le situazioniveue splendide quali possono offrirle le
consuetudini locali e le tradizioni. Il coro spdoiante vi assurge ad intera e vera
rappresentazione delle funzioni popolari coltedab, cosa che forse nessuno finora ha cosi
felicemente tentato». Il testo giornalistico tereioon parole che, a distanza di un secolo,
sottopongono Floridia e 'opefdaruzzaalla nostra attenzione: «Certo si € che il Dr. Hega
uno dei piu forti musicisti della Svizzera, ebbdii@ giorni or sono al Floridia: Il Teatro che
dara per primo quest’opera ne menera in seguito gaato, e io sarei felicissimo che cio
avvenisse in patria mia».

Il Villanis scrive: «ll libretto, se non consi@to un.capolavoro letterario, si presenta piano,
scorrevole, di piacevole lettura, ricco di buoneaioni musicali, e dotato di una trama che
riesce, quasi sempre, ad interessare I'uditbhio Aggiunge: «ll sottotitolo di ‘Scene liriche
popolane’ é giustificato dalla struttura compleasiell’opera che ha delle caratteristiche ben
precise: il primo atto e essenzialmente di desmmzi del’ambiente, il secondo €& di
descrizione psicologica dei personaggi e, al temspesso, preparatorio al terzo atto,
interamente passionafé».

Dieci anni dopo, lo scrittore e critico musicalmericano Rupert Hughes scrisse: «Tutta la
stampa esulto per I'opera Maruzza definendola dedgia migliore tradizione musicale
italiana. La critica accordo a quest’opera un @agnza riscontro per alcuna altra opera fatta
eccezione per il Falstaff di Giuseppe Vetéi»

*k%

3. La colonia libera

12211 corriere di Catania», (7 gennaio 1894).

12%«Gazzetta di Torino», (25 aprile 1895).
124Gazzetta musicale», Milano ( 28 aprile 1895).
12°«Supplemento Italo-Americano e Cristoforo Colombt@w York (11 dicembre 1904).
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Tra i tanti pezzi giornalistici scritti in occasie della prima dea colonia libera riportiamo
il resoconto telegrafico trasmesso per «La crorieatrale»: «Per la prima rappresentazione
della ‘Colonia Libera’ del Maestro Floridia, il Gaszi presentava I'aspetto imponente di una
grande premiere. Fra gli intervenuti noto: S. MRlegina, il ministro Baccelli, la piu eletta
aristocrazia romana, molti forestieri, i rappreaetitdei pitu importanti giornali, molti artisti.
La sala era gremita, le gallerie stipate. L’'opdtarme un vero e completo successo e in alcuni
punti raggiunse l'entusiasmo. La musica fu giudicali squisita fattura, specie per la
strumentazione fine ed accurata che colorisce oggmente le situazioni; spontanea, delicata
la melodia che in alcuni punti raggiunse tale ppéeda trasfondersi negli animi, procurando
delicate sensazioni. Il terzo atto ed il quartansero il pubblico ad applausi entusiastici e
sono i piu artisticamente riusciti per la magigratoncezione musicale. L’efficacia
drammatica specie nel quarto atto, € resa corptaknzialita che assicura all’opera una vita
lunga e successi continui. L'autore si ebbe sexhi@amate al proscenio, fra cui tre al finale
dell'opera. Fu concesso un bis, ne furono richial$ti due non accordati. Concorse anche al
successo la perfetta ed eccellente esecuzioneessendo stato trascurato alcun minimo
particolare. La Carelli fu una grande interpretantd da vera artista ed ebbe momenti di
grande efficacia drammatica indimenticabili. Ottilnienore Mannucci ed il baritono Arditi.

I basso Tavecchia, esilerantissimo. Il Maestro rdfer diresse [l'orchestra
inappuntabilmenté$®.

«ll corriere della sera» scrisse: « ... La masissai ispirata strappa frequenti applausi che
diventano alla fine una vera ovazione unanime akdita. L'autore ebbe 15 chiamate e
I'opera si replichera. Il M° Floridia diede giaBtatro una bella ed applaudita opera. E autore
anche di pregevole musica strumentHiesxIl messaggero» riportd: «... Riassumendo, nella
nuova opera: ‘La Colonia Libera’, nonostante ilgrarcontrario dei soliti ipercritici, vi sono
notevolissimi pregi che fanno fede alla genialitalia profonda coltura musicale del M°
Floridia»?® Infine, tra le tante recensioni, riportiamo gaefitralciata da «Il mattino» di
Napoli riguardante la seconda rappresentazione tataera successiva: «La seconda
rappresentazione dell'opera di Floridia, la Colohibera, ebbe un successo superiore alla
prima. L’opera procedette tra applausi continuiréil bis dell’aria del soprano al terzo atto,
si volle replicato anche il magnifico brano orchal&t dell’atto secondo. Il M° Floridia ebbe
una ventina di chiamat®. La «Gazzetta musicale» di Milano nei giorni iri ta Colonia
Libera si rappresentava al Teatro Carignano di Torinortgva: « ... Ma soprattutto sara un
raggio di consolazione sul palcoscenico italian@ Colonia Libera’ torna a ricordare agli
Italiani il loro patrimonio di genialita che nel IB&@ff ebbe l'ultima ma sovrana attestazione
non peritura e viene a dire che la genitalita &ation soltanto € fatta di dilettazioni empiriche
e di improvvisazioni industriali.... In altri termiiil Floridia, dato il momento, combatté sul
palcoscenico del Carignano una vera e coraggiottagha, i cui risultati non riguardano
soltanto la fortuna e I'avvenire del compositore, snricollegano con I'intero indirizzo e con
la sperata evoluzione dell’'opera lirica italiahd»

*k%

4. Paoletta

A proposito dell’'unica opera floridiana andata scena in America, sulle colonne del
«Cincinnati Commercial-Tribune» si legge: «ll faszie il vigore che caratterizzano il meglio
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La cronaca teatrale», Palermo (9 maggio 1899).
Corriere della sera», Milano ( 9-10 maggio 1899).

Il messaggero», Roma (8 maggio 1899).

Il mattino», Napoli (9- 10 maggio 1899).

La Gazzetta Musicale», Milano (29 novembre 1900).
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della scuola italiana € evidente nello spartitoPdioletta’ - cioé melodiosa esecuzione di un
soggetto popolare, un’esecuzione non turbata o ditgpela lunghi recitativi o commento
orchestrale oscuro o elaborato, ma un’esecuzioeeapdi vita e movimento, melodia
spontanea e vigorosa armorifa»

Alla prima I'editore Feist, lo stesso che queiha pubblichera lo spartito, dichiaro: «Questo
segna il principio di una nuova era nella music [Questa e la prima grande opera scritta,
prodotta e pubblicata in America. Ed i0o pondergéole quando dico che essa € la piu
grande opera musicale che e stata prodotta in mti. lo metto Floridia, oggi, sopra ogni
compositore viventes>

*k%k
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Cincinnati Commercial -Tribune» (10 agosto 1910).
The Enquirer», Cincinnati (30 agosto 1910).
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Foto risalente al periodo 1888 - 1890 (Modica, apciv.)
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Foto risalente agli anni Novanta (Palermo, Arcliv.HD’Asia)
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Foto apparsa sul Musical Courier (New York, 23 molbee 1904)
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TAV. | - Maruzza (Atto lll, Interludio): ms. conseato presso I'Archivio Ricordi
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TAV.II - Ouverture festiva: frontespizio del ms.r@®rvato presso I'’Archivio Ricordi
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Loewenberg (1955)

Annals of opera : 1597-1940 / compiled from thegioial sources by Alfred Loewenberg ;
with an introduction by Edward J. Dent. - Secondi@a, revised and corrected. - Genéve :
Societas bibliographica, 1955

Loewenberg (1978)

Annals of Opera 1597-1940 / compiled from the odjisources by Alfred Loewenberg ; with
an introduction by Edward J. Dent. - Third editisayised and corrected. - London : John
Calder, 1978

Loreto (1998)
Musica e musicisti a Siracusa nel XIX secolo / Awslro Loreto ; prefazione di Albert
Dunning. - [Palermo] : Istituto siciliano [di] stugdolitici ed economici, stampa 1988.

Macchiarella (1995)
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Il falsobordone fra tradizione orale e tradizior®itta / Ignazio Macchiarella. - Lucca :
Libreria Musicale Italiana, 1995

Manferrari (1954)
Dizionario Universale delle opere melodrammatich&mberto Manferrari. - Firenze :
Sansoni Antiquariato, 1954

Martinotti (1972)
Ottocento strumentale italiano / Sergio Martinet®ologna : Forni, 1972

Melzi (1964)
Il novissimo Melzi : dizionario enciclopedico itatio / Giovanni Battista Melzi. - 3®d. -
Milano : Melzi, 1964. - p. 533

Orlandini (1988)

Lattivita cartellonistica di Leopoldo Metlicovitz a cura di Simona Orlandini e Fabrizia
Triaca Fabrizi ; coordinamento di Paolo Bellinin:= Grafica : Annuario della grafica italiana.
— 18 ([1988]). - A p. 38 manifesto pka colonia liberadel 1899

Pazdirek (1904-10)
Floridia S. <sic!>. - In: Universal-Handbuch der $ikliteratur / Franz Pazdirek. - Vienna :
Pazdirek, 1904-10. — Vol. 4, p. 402. - Rist. artastadilversum : Knuf, 1967

Ricordi (1964)
Enciclopedia della musica. - Milano : Ricordi, 1964vol. Ill, p. 6

Riemann (1959)
Musiklexikon / [Hugo] Riemann. — 12., véllig neulbeeitete Auflage in drei Banden. - Mainz
: Schott, 1959-1975. — Vol. |, p. 523-4

Scardovi (1994)
L’'opera dei bassifondi : il melodramma ‘plebeo’ nedrismo musicale italiano / Stefano
Scardovi. - Lucca : LIM, 1994. - pp. 34, 84-85

Schiavo (1947)
Italian-American history / Giovanni Ermenegildo &olo. - New York : Vigo press, 1947. —
Vol. I, p. 325-6.

Schmidl (1887)
Floridia Pietro. - In: Dizionario universale dei micisti / Carlo Schmidl.. - Milano : G.
Ricordi e C., 1887-1890. — Vol. f, 550

Schmidl (1938)

Pietro Floridia. - In: Supplemento al Dizionarioiversale dei musicisti : appendici, aggiunte
e rettifiche al primo e secondo volume / Carlo Sichm Milano : Sonzogno, stampa 1938. -
p. 312

Stieger (1975-83)
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Opernlexikon. ll: Komponisten / Franz Stieger.utZing : Hans Schneider, 1975-83. — Vol.
l, p. 148

Untersteiner (1951)
Storia della musica / Alfredo Unterstersteiner.ikaio : Hoepli, 1951. - p. 556

Vernuccio (1984)
Una citta in cerca d’identita : analisi socio-ecanca su Modica / Piero Vernuccio. - Modica
: Dialogo, 1984. - p. 198n

Zatti (1989)
Pietro Floridia : musicista dimenticato / GiampeeHatti. - In: “Messaggero di S. Antonio”. —
A. 92, n. 4 (mar. 1989). - p. 100

Discografia

Frontalini (1994)

Composizioni per orchestra sinfonica / Pietro Fiari; Orchestra sinfonica dell’Opera di
Donetsk ; direttore: Silvano Frontalini. - BolognBongiovanni, 1994. - Contiene: Maruzza :
interludio dall’opera ; Ouverture festiva ; Serenpér archi op.1 ; Sinfonia in re minore. - GB
5044-2

Frontalini (1997)

Maruzza : ‘Ei verra nel mistero’ : aria per soprdn®ietro Floridia. - In: [Selezione di arie
d’opera per soprand]Pietro Floridia [et al.] ; Natalia Margarit ; Orddtea Sinfonica Moldava
; direttore: Silvano Frontalini. - Bologna : Bonganni, 1997. - 1 compact disk. - GB 2528-2

- Si segala un’incisione in cui Pietro Floridiaieettore d’orchestra:

Praeludium / Jarnefelt. Journeying homeward / Gyi€gnnett Symphony Orchestra ; Pietro
Floridia, direttore. - [s. |.] : Gennett, [20. sgmimo quarto]. - 1 disco [78 giri]. - 8680
(matrice: 10091-A) ; 8681 (matrice: 10091-B)

- Si segnalano, inoltre, tre incisioni in cui Fltia € traduttore dei testi:

Caro mio ben: arietta = My dear one / G. Giorda@nbellissimi capelli: villanella = Oh what

loveliness / Andrea Falconieri; trans. by P. Flarid.ungi dal caro bene = Far from my love |
languish / Giuseppi Sarti; arr. Bruno Huhn. Pupilege = Love lends to battle / Bononcini. O
bellissimi capelli = Oh what loveliness. - Camdéfew Jersey) : Victor, [20. sec. primo
quarto]. - 1 disco [78 qiri]. - M 766 (matrici: BRZ6A-1-1; 17916B2-1). — Esecuzione di
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Ezio Pinza (basso) e Fritz Kitzinger (pianoforte)

Oblivion soave = Sweet oblivion : from L'incoroname di Poppea / Monteverdi; trad.
Giocomo Benvenuti. Donzelle, fuggite : canzone 5 kdsten, ye maidens / F. Cavalli; trad.
P.Floridia. Tu lo sai : arietta = Too well you kné®iuseppi Torelli; trad. P. Floridia. Nel cor

pit non mi sento = In my heart, no more | feel Raisiello. - Camden (New Jersey) : Victor,
[20. sec. primo quarto]. - 1 disco [78 giri]. - Mb& (matrici:17915A2-1; C17915B2-1). -

Esecuzione di Ezio Pinza (basso) e Fritz Kitzigeanoforte)

Lamento d’Arianna (Aria) : Lasciatemi morire : froArianna = Let death now come /
Monteverdi; trad. P. Floridia. Alma mia : arietteorh Floridante / Handel; trad. Felix
Gunther. Che fiero costume: arietta from Eteoclé Ralinice = What strange whim pursuing
/ Giovanni Legrenzi; trad. P. Floridia. Chi vuolenamorarsi : canzonetta = The man who
would turn lover / Alessandro Scarlatti; trad. Ririgia. - Camden (New Jersey) : Victor, [20.
sec. primo quarto]. - 1 disco [78 giri]. - M 766 dtrici: 17914A -1-1 ; 7914B-3-1). -
Esecuzione di Ezio Pinza (basso) e Fritz Kitzingar(oforte)

*k%
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1875

1882

1884

1887

1888

1889

1890

ARTICOLI DI GIORNALI COEVI

Si elencano in ordine cronologico tutti i numekei giornali che riportano
articoli su Pietro Floridia. | numeri sono 335 pertotale di 412 articoli.

Boccherini : giornale musicale mensile. - Firer(2@ll, n.4), 30 aprile 1875

La musica popolare. - Milano, (I, n.7), 18 maggg32
Il teatro illustrato. - Milano, (I, n.18), giugntB882

Il tamburo. - Siracusa, (V, n.162), 23 marzo 1884

Lo statuto. - Palermo, (XIlI, n.17), 18 gennaio 188

La democrazia di Sicilia : quotidiano politicd?alermo, (VI, n.13), 18 gennaio 1887
L'amico del popolo : quotidiano politico. - Palesn(XVIIl, n.17 ), 18 gennaio 1887
La nuova gazzetta di Palermo. - Palermo, (XVIL9), 20 gennaio 1887

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXVIII, n.324)0Zhovembre 1888
La nuova gazzetta di Palermo. - Palermo, (XX\fIB49), [dicembre 1888]
Piff! Paff! - Palermo, (XI, n.58), 30 dicembre 1838

Capitan Fracassa. - Roma, (X, n.64), 5 marzo 1889

Il pungolo : corriere di Milano. - Milano, (XXXh.62), 3-4 marzo 1889
Il secolo : corriere di Milano. - Milano, (XXXI,.62), 3-4 marzo 1889
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.63), 4arzo 1889

La perseveranza. - Milano, (XXXI, n.10562), 6 awaf 889

Giornale di Sicilia.- Palermo, (XXXIX, n.75), ¥6arzo 1889
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.76), Ifarzo 1889
L'amico del popolo. - Palermo, (XXX, n.76), 17 rnarl889

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.89), 38arzo 1889

PIff! Paff! - Palermo, (XII, n.14), 7 aprile 1889

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.100)QJaprile 1889
Gaceta musical. - Madrid, (I, n.4), 30 novemiB84

Gazzetta di Messina. - Messina, (XXVIII, n.27), 3 2ebbraio 1890

Corriere di Napoli. - Napoli, (XIX, n.34), 3-4ldbraio 1890
L'imparziale. - Messina, (Xlll, n.32), 6 febbral®90
Gazzetta artistica. - Palermo, (ll, n.5), 10 ro&at890
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1891

1892

1893

1894

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXX, n.[987]), 8 aprile 1890

Piffl Paff! - Palermo, (XIlI, n.[...]), 27 april&890

La lega lombarda : giornale politico quotidian®ilano, (V, n.197), 27-28 agosto 1890
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXX, n.293), &8ttembre 1890

Gazzetta del popolo : giornale politico settimanaCatania, (VII, n.38), 18 settembre 1890
Caporal terribile. - Palermo, (IV, n.195), 21teptbre 1890

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXX, n.338), 3dicembre 1990

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXX, n.339), 4dikcembre 1990

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.8), 8-&gnaio 1891

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.12), 12 gennaio 1891

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.17), 16 gennaio 1891

Piff! Paff! - Palermo, (XIV, n.4), 25 gennaio 1B9

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.33), 7f8bbraio 1891

L'amico del popolo : quotidiano politico. - Palew, (XXXII, n.45), 15 febbraio 1891
Corriere di Palermo. - Palermo, (ll, n.46), 16deaio 1891

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.[42])6117 febbraio 1891

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.[57]) 4225 febbraio 1890

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.65), 4rbarzo 1890

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.68), 5/arzo 1890

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.80), Zk marzo 1891

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXI, n.99), [ aprile 1891]

Corriere della Domenica. - Milano, (ll, n.42), @8obre 1891

La lega lombarda : giornale politico quotidian®ilano, (VI, n.305), 12-13 novembre 1891

Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLVII, n,&1 febbraio 1892
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLVII, 12}, 20 marzo 1892
Vita moderna. - Milano, (I, n.31), 31 luglio 1892

Vita moderna. - Milano, (I, n.32), 7 agosto 1892

Vita moderna. - Milano, (I, n.33), 14 agosto 1892

L'lsola. - Palermo, (ll, n. 227), 15-16 agosto 289

La stampa. - Modica, (I, n.9), 18 agosto 1892

L'lsola. - Palermo, (ll, n. 231), 19-20 agosto 289

Vita moderna. - Milano, (1, n.34), 21 agosto 1892

Vita moderna. - Milano, (1, n.35), 28 agosto 1892

L'lsola. - Palermo, (ll, n. 242), 30-31 agosto 289

L'lsola. - Palermo, (ll, n. 244), 1-2 settembreé28

Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLVIII,34), 20 agosto 1893

Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLIX, n,d@)1 febbraio 1894
La perseveranza. - Milano, (XXXVI, n.12348), 2Blieaio 1894
La perseveranza. - Milano, (XXXVI, n.12349), 2&4leaio 1894
La perseveranza. - Milano, (XXXVI, n.12350), 2blieaio 1894
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLIX, n,&5 febbraio 1894
La perseveranza. - Milano, (XXXVI, n.12351), 26leaio 1894
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1894

1895

La perseveranza. - Milano, (XXXVI, n.12352), 2blieaio 1894

Corriere dell'lsola. - Palermo, (Il, n.117), 29-8prile 1894

Gazzetta di Venezia. - Venezia, (CLII, n.230)agbsto 1894

Il rinnovamento : giornale del popolo. - Miland, (.229), 21 agosto 1894
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLIX, n2321-22 agosto 1894

La Venezia. - Venezia, (XIX, n.230), 21-22 agokd®4

L'Adriatico. - Venezia, (XIX, n.230), 22 agosto 948

La Venezia. - Venezia, (XIX, n.231), 22-23 agokd®4

Gazzetta di Venezia. - Venezia, (CLII, n.232) a2@®sto 1894

L'Adriatico. - Venezia, (XIX, n.231), 23 agost894

La Venezia. - Venezia, (XIX, n.232), 23-24 agokd®4

La perseveranza. - Milano, (XXXVI, n.12526), 2gbato 1894

Il gazzettino : giornale della democrazia vene¥éenezia, (VIl, n.233), 24 agosto 1894
La Venezia. - Venezia, (XIX, n.233), 24-25 agokd®4

Corriere della sera. - Milano, (XIX, n.231), 28-2gosto 1894

Gazzetta piemontese. - Torino, (XXVIIl, n.234), 4-25 agosto 1894
Gazzetta di Venezia. - Venezia, (CLII, n.234) agfosto 1894

Gazzetta di Catania - giornale politico [...Catania, (XXI, n.231), 25 agosto 1894
La tribuna. - Roma, (XII, n.234), 25 agosto 1894

L'Adriatico. - Venezia, (XIX, n.233), 25 agost894

La sferza veneziana : giornale democratico saftate. - Venezia, (ll, n.57), 25-26 agosto

Sior Tonino Bonagrazia. - Venezia, (X, n.34),Z8%agosto 1894

Gazzetta di Venezia. - Venezia, (CLII, n.235) ag@sto 1894

PIff! Paffl - Palermo, (XVII, n.34), 26 agosto 948

Caporal Terribile. - Palermo, (VIII, n.400), 260t 1894

L'Adriatico. - Venezia, (XIX, n.234), 26 agosto 948

La Venezia. - Venezia, (XIX, n.234), 26-27 agokd®4

La tromba : giornale politico-amm.vo e letterari®@iracusa, (I, n.2), 2 settembre 1894
La gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLIX,35), 2 settembre 1894

La gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLIX,36), 9 settembre 1894
La gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLIX,37), 16 settembre 1894
La gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLIKX,38), 23 settembre 1894

La gazzetta musicale di Milano. - Milano, (XLIX.,45), 11 novembre 1894
Gazzetta piemontese. - Torino, (XXVIII, n.3232-23 novembre 1894

La luna. - Torino, (XV, n.18), [s.d.]

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXIX81), 22-23 marzo 1895
Gazzetta del popolo. - Torino, (XXXVIII, n.86)728 marzo 1895

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXIX86), 27-28 marzo 1895
La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXX 13), 24-25 aprile 1895
Gazzetta di Torino. - Torino, (XXXVI, n.114), 2fprile 1895

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXX ,14), 25-26 aprile 1895

Il nuovo giornale. - Torino, ([I], n.23), 25-2@@e 1895

Gazzetta del popolo. - Torino, (XXXVIII, n.11485-26 aprile 1895

Gazzetta di Torino. - Torino, (XXXVI, n.115), 2fprile 1895

La perseveranza. - Milano, (XXXVII, n.12768), aprile 1895

La Lombardia : giornale del mattino. - Milano,XXVII, n.114), 26 aprile 1895
Il secolo : gazzetta di Milano. - Milano, (XXX,10536), 26-27 aprile 1895

La stampa : gazzetta piemontese . - Torino, (XXX 15), 26-27 aprile 1895
Gazzetta del popolo. - Torino, (XXXVIII, n.11%6-27 aprile 1895

Il nuovo giornale. - Torino, ([I], n.24), 26-2p@e 1895
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Il fischietto : giornale satirico, umoristico, Igico. - Torino, (XLVIII, n.34), 27 aprile 1895
La tribuna. - Roma, (XIIl, n.117), 27 aprile 1895

La perseveranza. - Milano, (XXXVII, n.12769),&f@rile 1895

Fanfulla. - Roma, (XXVI, n.115), 27 aprile 1895

Gazzetta di Torino. - Torino, (XXXVI, n.116), 2prile 1895

Corriere della sera. - Milano, (XX, n.114), 27-@&ile 1895

La sera : giornale quotidiano di Milano. - Milar{t/, n.114), 27-28 aprile 1895
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (L, n.1Z3 aprile 1895

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXIX,17), 28-29 aprile 1895
Gazzetta del popolo. - Torino, (XXXVIII, n.11728-29 aprile 1895

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXIX20), 1-2 maggio 1895
Gazzetta del popolo della Domenica. - TorinoJI(X1.18), 5 maggio 1895
L'eco della valle. - Modica, (n.8-9), 5 maggio9s3

L'aquila latina. - Messina, (XXXV, n.105), 11 ngig 1895

Gazzetta di Torino. - Torino, (XXXVI, n.135), hBaggio 1895

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXIX35), 16-17 maggio 1895
Il secolo : gazzetta di Milano. - Milano, (XXX,10555), 16-17 maggio 1895
La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXIX42), 23-24 maggio 1895
L'eco della valle. - Modica, (n.10-11), 5 giugh895

Il nuovo giornale. - Torino, (n.95), 6-7 lugli®45

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXV, n.295), 2P ottobre 1895

Gazzetta di Messina. - Messina, (XXXIII, n.258novembre 1895

Il secolo : gazzetta di Milano. - Milano, (XXX,10755), 4-5 dicembre 1895
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXV, n.361), 24 dicembre 1895

1896
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXVI, n.4), 3gennaio 1896
L'aquila latina : giornale politico quotidianoMessina, (XXXIV, n.3), 4-5 gennaio 1896
Primo settembre. - Messina, (V, n.3), 5 genn&@cl
L'indicatore : giornale politico-comm. quotidianoMessina, (LXV), 5 gennaio 1896
La tribuna. - Roma, (XIV, n.5), 5 gennaio 1896
L'aquila latina : giornale politico quotidianoMessina, (XXXIV, n.4), 7-8 gennaio 1896
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXVI, n.8), 7¢ennaio 1896
Piffl Paff! - Palermo, (XIX, n.10), 12 gennaio 9@
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXVI, n.15), 146 gennaio 1896
Il potere. - Catanzaro, (IX, n.2),16 gennaio@.89
Neue Clerner Zeitung. - [Svizzera], (n.24), 22gaio 1896
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LI, n.228 maggio 1896
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LI, n.28)luglio 1896
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LI, n.3&8Y settembre 1896
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LI, n.39% settembre 1896
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LI, n.45)novembre 1896
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LI, n.4T novembre 1896
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LI, n.49)dicembre 1896
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LI, n.53)1 dicembre 1896

1897
Corriere della sera. - Milano, (XXII, n.1), 1-2rg&io 1897
Il faro romagnolo. - Ravenna, (VI, n.785), 23 gaionl897
Il vessillo : gazzetta di Novara e circondaridlovara, (I, n.4), 24 gennaio 1897
Il faro romagnolo. - Ravenna, (VI, n.787), 30 gaio 1897
Il lamone. - Faenza, (XIV, n.5), 31 gennaio 1897
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Il faro romagnolo. - Ravenna, (VI, n.788), 3 fedib 1897

Il lamone. - Faenza, (XIV, n.6), 7 febbraio 1897

Rivista teatrale melodrammatica . - Milano, (XXXW¥.1561), 8 febbraio 1897
Gazzetta dell’Emilia. - Bologna, (XXXVIII, n.40Y febbraio 1897
Il faro romagnolo. - Ravenna, (VI, n.790), 10bedio 1897

Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LII, n.2)l febbraio 1897
Caffaro. - Genova, (XXIll, n.44), 13-14 febbrdi897

La sentinella bresciana. - Brescia, (XXXIX, n.487 febbraio 1897

Il cittadino di Brescia. - Brescia, (XX, n.37){ febbraio 1897

La provincia di Brescia. - Brescia, (XXVIII, n.18L7 febbraio 1897
La provincia di Brescia. - Brescia, (XXVIII, n.198 febbraio 1897
Lo staffile. - Firenze, (XVIII, n.5), 18 febbral897

Il cittadino di Brescia. - Brescia, (XX, n.399 febbraio 1897
La sentinella bresciana. - Brescia, (XXXIX, n.509 febbraio 1897
La provincia di Brescia. - Brescia, (XXVIII, n.pa9 febbraio 1897
Corriere della sera. - Milano, (XXIl, n.50), 19-febbraio 1897

La sentinella bresciana. - Brescia, (XXXIX, n.532 febbraio 1897
La provincia di Brescia. - Brescia, (XXVIII, n.p22 febbraio 1897
La provincia di Brescia. - Brescia, (XXVIII, n.p&5 febbraio 1897
Lo staffile. - Firenze, (XVIII, n.6), 4 marzo 189

Corriere mercantile. - Genova, (LXXIIl, n.52)marzo 1897
Supplemento al Caffaro. - Genova, (XXIII, n.68)narzo 1897
Caffaro. - Genova, (XXIlII, n.63), 4-5 marzo 1897

Il secolo XIX. - Genova, (XIl, n.63), 4-5 marz897

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XX84), 5 marzo 1897
Corriere mercantile. - Genova, (LXXIIl, n.53)arzo 1897

Il resto del carlino. - Bologna, (XIV), 5 marz847

Il secolo XIX. - Genova, (XIlI, n.64), 5-6 marz847

Caffaro. - Genova, (XXIll, n.64), 5-6 marzo 1897

Successo. - Genova, (IX), 6 marzo 1897

Falstaff. - Genova, (IV, n.10), 6-7 marzo 1897

La sera. - Milano, (VI, n.64), 6-7 marzo 1897

Caffaro. - Genova, (XXIlIl, n.66), 7-8 marzo 1897

Il pungolo parlamentare. - Napoli, (IV, n.97)8 #arzo 1897
Caffaro. - Genova, (XXIIl, n.67), 8-9 marzo 1897

La farfalla siciliana. - Palermo, (VI, n.494), &rzo 1897

Il mattino. - Napoli, (VI, n.97), 7-8 aprile 1897

Il corriere di Napoli. - Napoli, (XXVI, n.99), prile 1897

Don Marzio. - Napoli, (VII, n.99), 9-10 aprile 98

Il mattino. - Napoli, (VI, n.99), 9-10 aprile 189

Roma : giornale politico quotidiano. - Roma, (XXX [n.100]), 10 aprile 1897
Il sole dell'avvenire. - Modica, (I, n.4), 10 dpr1897

Il corriere di Napoli. - Napoli, (XXVI, n.100),Qlaprile 1897

Il paese. - Napoli, (IX, n.99), 10 aprile 1897

Roma : giornale politico quotidiano. - Roma, (XXXn.101), 11 aprile 1897
Il mattino. - Napoli, (VI), 11-12 aprile 1897

Correre della sera. - Milano, (XXII, n.100), 12-aprile 1897

Don Chisciotte di Roma. - Roma, (V, n.101), 18led 897

La tribuna. - Roma, (XV, n.101), 12 aprile 1897

Corriere di Napoli. - Napoli, (XXVI), 14 aprile8D7

Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LII, n)431 novembre 1897
La sera. - Milano, (VI, n.327), 28-29 novembr®18

La perseveranza. - Milano, (XXXVIIl, n.13701), B6vembre 1897
Corriere della sera. - Milano, (XXII, n.328), 3@-novembre 1897
L'Italia del popolo. - Milano, ([s. numero]), 223 hovembre 1897
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1898

1899

L'unione. - Bergamo, (VII, n.321), 30 novembre9T8
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LII, n)42 dicembre 1897

Nessun articolo

Le carnait mondain. - Roma, (Il, n.19)

La tavola rotonda. - Napoli, (IX, n.4), 28 gennak99

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.29), $229] gennaio 1899
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LIV, n)19 marzo 1899
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.10004]10 aprile 1899

Il popolo romano. - Roma, (XXVII, n.126), 7 magdi899

Don Chisciotte di Roma. - Roma, (VII, n.124), @ggio 1899
Gazzetta del popolo della Domenica. - Torino, [X¥.19), 7 maggio 1899
I messaggero. - Roma, (XXI, n.126), 7 maggio9489

Fanfulla. - Roma, (XXX, n.122), 7 maggio 1899

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.128);& maggio 1899
L'ltalie. - Roma , ([s. numeraq]), 8 maggio 1899

Don Chisciotte di Roma. - Roma, (VII, n.125), 8ggio 1899

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXXll126), 8 maggio 1899
Roma : giornale politico quotidiano. - Roma, (XKyn.127), 8 maggio 1899
Il popolo romano. - Roma, (XXVII, n.127), 8 magdi899

Il messaggero. - Roma, (XXI, n.127), 8 maggio9489

Corriere di Napoli. - Napoli, (XXIIl, n.127), 8 aggio 1899

Il pungolo parlamentare. - Napoli, (VI, n.12739 8naggio 1899
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.129);8maggio 1899
Don Marzio. - Napoli, (IX, n.127), 8-9 maggio B89

Il mattino. - Napoli, (VIIl, n.127), 8-9 maggiB29

Il paese. - Napoli, (XI, n.127), 8-9 maggio 1899

La tribuna. - Roma, (XVII, 128), 9 maggio 1899

Don Chisciotte di Roma. - Roma, (VII, n.126), 8ggio 1899
Avanti! : giornale socialista. - Roma, (Ill, n®59 maggio 1899

La voce della verita. - Roma, (XXIX, n.108), 9gg& 1899

La cronaca teatrale. - Palermo. - (I, n.2), 9 giad.899

Fanfulla. - Roma, (XXX, n.124), 9 maggio 1899

Il mattino. - Napoli, (VIII, n.128), 9-10 maggikB899

Il secolo : gazzetta di Milano. - Milano, (XXXIW.11871), 9-10 maggio 1899
Corriere della sera. - Milano, (XXIV, n.126), 8-inaggio 1899

Il popolo romano. - Roma, (XXVII, n.129), 10 magd.899

Il corriere di Catania. - Catania, (XXI, n.129§) maggio 1899

Don Chisciotte di Roma. - Roma, (VII, n.127),haggio 1899
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.131)0411 maggio 1899
Don Chisciotte di Roma. - Roma, (VII, n.129),haggio 1899
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.133)2413 maggio 1899
I messaggero. - Roma, (XXI, n.132), 13 maggieé9.8

Il popolo romano. - Roma, (XXVII, n.132), 13 magyd.899

Don Chisciotte di Roma. - Roma, (VII, n.130),rhaggio 1899
Fanfulla. - Roma, (XXX, n.128), 13 maggio 1899

Giornale di Sicilia. - Palermo, (XXXIX, n.134)3414 maggio 1899
Fanfulla. - Roma, (XXX, n.129), 14 maggio 1899

Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LIV, n)2@8 maggio 1899
Vedetta artistica. - Firenze, (V, n.20), 20 giodr899
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1900

1901

1902

L'arte : rassegna di teatri, belle arti e lettarat - Milano, (XXXI, n.21), [s.d.]

Gazzetta di Torino. - Torino, (XLI, n.96), 6-7rde 1900

La luna. - Torino, (XX, n.46), 16 novembre 1900

La luna. - Torino, (XX, n.47), 23 novembre 1900

La gazzetta del popolo. - Torino, (LIII, n.3288 novembre 1900

L'alba. - Milano, (I, n.194), 23 novembre 1900

L'ora : corriere politico quotidiano della Si@ili- Palermo, (I, n.118), 24-25 novembre 1900
Gazzetta di Torino. - Torino, (XLI, n.326), 25-86vembre 1900

L'alba. - Milano, (I, n.197), 26 novembre 1900

L'ora : corriere politico quotidiano della Si@ili- Palermo, (I, n.122), 28-29 novembre 1900
Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LV, n.489 novembre 1900

Il fischietto : giornale satirico-umoristico [..- Torino, (LIII, n.91), 13 novembre 1900
L'ora : corriere politico quotidiano della Si@ili- Palermo, (I, n.140), 16-17 novembre 1900
La domenica del corriere. - Milano, (ll, n.468 dovembre 1900

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXX1\824), 22 novembre 1900

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXX1\825), 23 novembre 1900

Gazzetta di Torino. - Torino, (XLI, n.324), 21-8@vembre 1900

La gazzetta del popolo. - Torino, (LIII, n.3288 novembre 1900

Gazzetta di Torino. - Torino, (XLI, n.332), 23-Bdvembre 1900

La gazzetta del popolo. - Torino, (LIII, n.328% novembre 1900

La stampa : gazzetta piemontese. - Torino, (XXX1\B827), 25 novembre 1900

La gazzetta del popolo. - Torino, (LIII, n.329% novembre 1900

Gazzetta musicale di Milano. - Milano, (LV, n.48)dicembre 1900

La lega lombarda : giornale politico quotidiandilano, (XV, n.346), 24-25 dicembre 1900
La Lombardia. - Milano, (XLII, n.355), 26-27 ditdre 1900

L'alba. - Milano, (I, n.227), 27 dicembre 1900

Il tempo : giornale della democrazia italianMilano, (Il, n.700), 27 dicembre 1900

Il secolo : gazzetta di Milano. - Milano, (XXXW,12459), 27-28 dicembre 1900

La lega lombarda : giornale politico quotidian®dilano, (XV, n.348), 27-28 dicembre 1900
Corriere della sera. - Milano, (XV, n.355), 27-@8embre 1900

La sera. - Milano, (XV, n.355), 27-28 dicembréQ9

L'Italia del popolo. - Milano, (X, n.3), 28 dicdire 1900

L'alba. - Milano, (I, n.228), 28 dicembre 1900

La perseveranza. - Milano, (XLI, n.14808), 30editbre 1900

La sera. - Milano, ([XVI]), 11-12 gennaio 1901

La Lombardia. - Milano, (XLIlI, n.13), 13 gennal®01
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XLI, n.135), 1% maggio 1901
L'alba. - Milano, (I, n.460), 11 settembre 1901

L'alba. - Milano, (I, n.528), 29 ottobre 1901

L'alba. - Milano, (I, n.560), 30 novembre 1901

La perseveranza. - Milano, (XLIII, n.15216), 1®leaio 1902
L'alba. - Milano, (lll, n.639), 19 febbraio 1902

La sera. - Milano, (XI, n.49), 19-20 febbraio 290

La lega lombarda. - Milano, (XVII, n.48), 19-2€bbraio 1902
La stampa. - Torino, (XXXVI, n.97), 8 aprile 1902
Gazzetta di Torino. - Torino, (XLIII, n.97), 8&prile 1902
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L'ora : corriere politico quotidiano della Si@ili- Palermo, (lll, n.129), 11-12 maggio 1902
Gazzetta del popolo. - Torino, (LV, n.101), 12i@p1902

La stampa. - Torino, (XXXVI, n.101), 12 aprile(®

Gazzetta di Torino. - Torino, (XLIII, n.101), 11 aprile 1902

L'Italia reale : corriere nazionale. - Torino, Xk, n.100), 13 aprile 1902

L'ora : corriere politico quotidiano della Sigili- Palermo, (lll, n.132), 14-15 maggio 1902
L'alba. - Milano, (lll, n.750), 13 giugno 1902

L'alba. - Milano, (lll, n.751), 14 giugno 1902

L'alba. - Milano, (lll, n.755), 18 giugno 1902

L'alba. - Milano, (lll, n.761), 24 giugno 1902.

1903
Nessun articolo
1904
Il tempo. - Milano, (VI, n.304), 9 novembre 1904
Giornale di Sicilia. - Palermo, (XLIV, n.306),1% novembre 1904
Supplemento al Progresso Italo-Americano [.New York, ([s. numero]), 11 dicembre 1904
1905
Neue Zuricher Zeitung. - Montag, (n.72), 13 mat2065
1906
The Cincinnati enquirer. - Cincinnati, ([s. numigrd novembre 1906
L'opinione : giornale quotidiano del mattino.ildéelfia, (1, n.291), 9 dicembre 1906
1907
The Cincinnati Times Star. - Cincinnati, ([s. nuoj® 17 ottobre 1907
1908
L'araldo italiano. - New York, (XV, n.201), 19 Ilig 1908
1909-1931
Nessun articolo
1932

La stampa. - Torino, (LXVI, n.283), 27 novembre329

*k*k
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CRONOLOGIA DELLA PRODUZIONE E INDICI
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CRONOLOGIA DELLE OPERE

Le opere floridiane vengono elencate secondonbBadi composizione (o, in
mancanza di quest’ultimo, quello di pubblicazioregr le opere liriche si e tenuto
conto dell'anno di rappresentazidtie

Nella cronologia della produzione floridiana sostati esclusi i libretti perché
contemporanei alla pubblicazione dell'opere rispeitSono state escluse anche le
trascrizioni di brani floridiani realizzati da altr

1876 Visione : romanza

1878 2 pensieri d’album (Agitato con passione, giédto moderato ed affettuoso)

1880 Alla campagna : album per pianoforte. Op.5ifeoe: Auretta d'aprile, Il
pastore ed il ruscello, La preghiera della seranAlino, Il canto
dell'usignolo, Un ballo al villaggio)

1880 Improvisations. Op.7 (Espoir perdu, Angoissesolution, En sautant)
1881 Tre pensieri musicali. Op.11 (Sulla cuna ceese, Il canto del
falciatore, Buffi di vento)

1882 Carlotta Clépier : [opera brillante in tre atti]

1882 Fantina : novella per mezzo soprano. Op.9

1887 Ouverture di concerto in Do maggiore per orchestra

1888 Sinfonia in Re minore (in quattro tempi) per gramdchestra

1887 Serenata. Op.1

1887 Minuetto. Op.2

1888 Bluette : feuillet d’album. Op.3

1888 Cache-cache : scherzo. Op.4

1888 Traduzione ritmica del Tristano e Isotta wifard T

1890 Orient : scénes pittoresques. Op.6 (DanssulEmes, Reverie : berceuse,
Marche sauvage)

1891 Serenata siciliana : [per pianoforte a quattani]

1891 Suite nella forma antica. Op.8

1894 Maruzza: scene liriche popolane in tre atti

1895 Serenata op.1 trascritta per quintetto d’archi

1895 Six pieces. Op.9 (Menuet d’amour, Passade claravane dans le désert,
Badinage valse, Madrigal, Aveu de bergers, Valdkabte)

1896 Foglio d'album

1897 Ouverture per Donizetti

1898 Six pieces. Op.10 (Mazurka, Au lac du Klonthaverie, Chant de la jeune
fille, Bavardage, Légende, Valse-caprice)

1899 La colonia libera : opera lirica in 4 atti

1903 Huit morceaux. Op.14 (Canto del cigno : prigluBalene, Sotto i tigli, Gaja
molinara, Serenata felice, Barcarola mesta, PaBagiriccio : valse)

1903 Six pieces : op.15 (Romance, Sur le vagungtiiie, Coquette! : valse
lente,Epithalame, Mazurka, Tarantelle napolitaine)

1907 The scarlet letter : [opera]

1909 Raggia la fronte come marmo puro. Op.16

1910 Paoletta : a romantic opera in four acts (gliatitsono dello stesso anno).

1914 Canoeing. Op.6, n.1

1914 Five songs for a medium voice (A white rospaBation, Rondel de I'Adieu,
Why?, Nymph)

133 "anno di composizione & indicato in grassettontrequello di rappresentazione compare in corsivo.
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1914 Romantic serenade. Op.6, n.3

1914 Tory : Dramma lirico in un atto

1915 Appendice agli Esercizi sistematica-mentgassivi per lo squarcio delle
dita di Beniamino Cesi

1915 Fairy tales : six easy impressions for pi@ywp. 13 e 17 (Grassopper’'s
minuet, A merry gathering ; The ogre and the ¢hilary dance, On winged
horses, Princess Mayblossom)

1915 Longing. Op.24

1915 Three lyric poems : voice with piano accompemit. Op. 22 (Two leaves,
When | am dead, The apple)

1915 Three Very easy Pieces for the pianoforte.1QgDoll's gavotte, Doll's
minuet, Doll's great  story)

1916 A Florentine Tragedy, dramma incompiuto di Oscaldé/

1916 Beloved it is Morn : folk-song. Op.26

1916 Entreat me not to leave thee : song of Ruth

1916 Now the Day is over : sacred Duet for sopambalto

1916 Six poetic images (Vox intima, Sursum cordar@v, Happiness, Solitude,
The boy and the bee)

1916 The Night has a Thousand Eyes : song. Op. 27
1917 Four Songs : with piano accompaniment. Of\&ght of spring, Wind,
April, Nocturnal landscape)

1917 Songs. Op. 35 (Pamfilo’s song, The nun)

1918 Festouverture per orchestra

1918-23 Early Italian Songs and Airs

1919 Six Characteristic Dances for the pianofdde. 29 (Old dance of Poitou,
Little sarabande, Bruin’'s dance, Lacrymosa, Peadamte, Valzer
scherzando)

1919 Two Songs (Under the wattle, Finis)

1932 Malia : [opera]

*kkk
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TABELLA DEI NUMERI D’OPERA

L'elenco che segue da il quadro della produzidir€éoridia provvista di numero
d’opera. Molte composizioni ne sono sprovvister®#lla produzione sinfonica e
operistica, anche alcuni brani vocali e pianigtich recano numero d’opera. Non
sempre il numero d'opera da una cronologia fedede €s. le opp.1-4 sono edite
da Ricordi, dopo le op. 5 e 9 di Lucca). Inoltrenpaiono alcuni doppioni (i
numeri 6 e 9); quest'ultima occorrenza &€ dovutébabilmente a una svista di
nuovi editori. Dal quadro generale emerge che ¢isuhon ha prestato particolare
attenzione ad una ordinata assegnazione di talieriun@on questo quadro,
tutt’altro che chiaro, non e possibile stabilirdeséacune (per i numeri 25, 28, 30-
32, 33 e 34, il ‘periodo americano’) siano realj, p@er converso, se tutta la
produzione di Pietro Floridia ci & pervenuta.

Op.10
Op.11
Op.12
Op.13
Op.14
Op.15

Op.16

Serenata. Op.1

Minuetto. Op.2

Bluette : feuillet d’album. Op.3
Cache-cache : scherzo. Op.4

Alla campagna : album per pianoforte. Op.5
Orient : scénes pittoresques. Op.6
Canoeing. Op.6, n.1

n.2, manca

Romantic serenade. Op.6, n.3
Improvisations : Op.7

Suite nella forma antica. Op.8

Fantina : novella per mezzo soprano. Op.9
Six piéces. Op.9

Six piéces. Op.10

Tre pensieri musicali. Op.11

Three very easy pieces for the pianoforte.12

Fairy tales : six easy impressions for pi@m 13 [vol.l]
Huit morceaux. Op.14

Six piéces. Op.15

Raggia la fronte come marmo puro : song pieino
accompaniment. Op.16
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Op.17
Op.18

Op.19

Op.20
Op.21
Op.22
Op.23

Op.24

Op.25
Op.26
Op.27
Op.28
Op.29
Op.30
Op.31
Op.32-34

Op.35

Fairy tales : six easy impressions for pi@m17 [vol.ll]
Five songs for a medium voice : A white r@3p. 18, 1
Five songs for a medium voice : Separatdm.19, 1

Five songs for a medium voice : Why? Op. 19, 2
Two songs : Finis. Op.19, 3

Five songs for a medium voice : Nymph. p. 2
Five songs for a medium voice : Rondel ddigu. Op. 21,1
Three lyric poems : voice with piano acconipent. Op. 22
Four songs : with piano accompaniment. Gp. 2

Longing. Op.24
Two songs : Under the wattle. Op. 24, 1

manca
Beloved it is morn : folk-song. Op.26

The night has a thousand eyes : song. Op. 27
manca

Six characteristic dances for the pianofd@e 29
manca

Six poetic images

manca

Songs

*k*k
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INDICE DEI TITOLI

Di seguito si da I'elenco alfabetico dei titokidsingoli brani e delle raccolte. Dei
brani si indica tra parentesi la raccolta o ciciappartenenza. All'estrema destra,
dopo i due punti, compare il numero di pagina retaalla scheda bibliografica della
composizione.

A florentine tragedy / dramma incompiuto di Oscatdéf 172

A merry gathering (da: Fairy tales : six easy inggiens for piano): 71

A white rose. Op. 18, 1 (da: Five songs for a mediwice): 178

Agitato con passione (da: 2 pensieri d’album): 27

Al mulino (da: Alla campagna. Op.5): 30

All'usignolo (da: Raccolta di 12 canzoni celebdi/Johannes Brahms): 186
Alla campagna : album per pianoforte. Op.5 (Cick8:

Allegretto moderato ed affettuoso (da: 2 pensialbdim): 28

Amor fedele (da: Raccolta di 12 canzoni celebiiJahannes Brahms): 186
Angoisse (da: Improvisations : Op.7) : 33

Antico amor (da: Raccolta di 12 canzoni celebiiJahannes Brahms): 186
April (da: Four songs : with piano accompanimerni.23): 181

Au lac du Klonthal : reverie (da: Six piéces. Of).Bb

Aurea violetta (da: Raccolta di 12 canzoni celébliiJohannes Brahms): 186
Auretta d’aprile (da: Alla campagna. Op.5) : 28

Aveu de bergers (da: Six pieces. Op.9) : 52

Badinage valse (da: Six pieces. Op.9): 49

Baracarola mesta (da: Huit morceaux. Op.14) : 62

Bavardage (da: Six pieces. Op.10): 56

Beloved it is morn : folk-song. Op.26: 179

Berceuse (da: Raccolta di 12 canzoni celebri bdadnes Brahms): 186
Bluette : feuillet d’aloum. Op.3: 41

Bruin’s dance (da: Six characteristic dances ferglanoforte. Op. 29): 76
Buffi di vento (da: Tre pensieri musicali. Op.138

Cache-cache : scherzo. Op.4: 41

Canoeing. Op.6, n.1: 68

Canto d’amore (da: Raccolta di 12 canzoni celebriJohannes Brahms): 186
Canto del cigno : preludio (da: Huit morceaux. @p.58

Capriccio : valse (da: Huit morceaux. Op.14): 64

Carlotta Clépier : [opera brillante in tre attip 8

Chant de la jeune fille (da: Six pieces. Op.10): 55

Coquette! : valse lente (da: Six pieces. Op.1%) : 6

Danse des sultanes (da: Orient : scenes pittores@yes): 43

Doll's gavotte (da: Three very easy pieces forglamoforte. Op.12): 71

Doll's great story (da: Three very easy piecedlierpianoforte. Op.12): 71
Doll's minuet (da: Three very easy pieces for ttampforte. Op.12): 71
Domenica (da: Raccolta di 12 canzoni celebri foffiahnes Brahms): 186
Domenica mattina (da: Raccolta di 12 canzoni celatirJohannes Brahms): 186
Due pensieri d’album (raccolta): 27

Early Italian Songs and Airs (raccolta / trascnimy 176
Echo et Narcisse : drame lyrique / di Ch. W. Gl(litketto, traduzione): 187
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En sautant (da: Improvisations : Op.7): 34

Entreat me not to leave thee : song of Ruth : [&h8&ong.]: 179
Epithalame (da: Six pieces. Op.15): 66

Espoir perdu (da: Improvisations : Op.7): 32

Fairy dance (da: Fairy tales : six easy impressionpiano): 71

Fairy tales : six easy impressions for piano. C3e 1.7 (raccolta): 71
Falene (da: Huit morceaux. Op.14): 59

Fantina : novella per mezzo soprano. Op.9: 174

Fedelta (da: Raccolta di 12 canzoni celebri / tialmes Brahms): 186
Festouverture per orchestra: 85

Finis. Op.19, 3 (da: Two songs): 182

Five songs for a medium voice (raccolta): 178

Foglio d’album: 53

Four songs : with piano accompaniment. Op. 23 (itak 181

Gaja molinara (da: Huit morceaux. Op.14): 60

Gavotta con musette (da: Suite nella forma an@ga8): 47

Giga (da: Suite nella forma antica. Op.8): 48

Grassopper’s minuet (da: Fairy tales : six easy@sgions for piano): 71

Happiness (da: Six poetic images): 74
Huit morceaux. Op.14 (raccolta): 58

Il canto del falciatore (da: Tre pensieri music@lp.11): 37
Il canto dell’'usignolo (da: Alla campagna. Op.5): 3

Il pastore ed il ruscello (da: Alla campagna. Op28)
Improvisations : Op.7 (raccolta): 32

Invocation to Youth (da: Paoletta): 170

Irresolution (da: Improvisations : Op.7): 34

Jery e Betly : commedia lirica / Enrico Romanorgitho / traduzione): 186

La colonia libera : Opera lirica in 4 atti: 125

La preghiera della sera (da: Alla campagna. OR%):

Lacrymosa (da: Six characteristic dances for thagfiorte. Op. 29): 76
Légende (da: Six pieces. Op.10): 56

Little sarabande (da: Six characteristic danceshfepianoforte. Op. 29): 76
Longing. Op.24: 69

Madrigal (da: Six piéces. Op.9): 50

Maestro di Cappella, Scene del / di S. Gay (trazhe): 187
Malia : [opera]: 173

Marche sauvage (da: Orient : scénes pittoresque$6) Q3
Maruzza: scene liriche popolane in tre atti: 184
Mazurka (da: Six pieces. Op.10) :54

Mazurka (da: Six pieces. Op.15) : 65

Menuet d’amour (da: Six pieces. 0p.9):48

Minuetto. Op.2: 40

Night of spring (da: Four songs : with piano acpamiment. Op. 23) : 181
Nocturnal landscape (da: Four songs : with piamp@apaniment. Op. 23): 181
Now the day is over : sacred Duet for soprano dtod 580

Nymph : op. 20 (da: Five songs for a medium voit&B
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Ode saffica (da: Raccolta di 12 canzoni celebridothannes Brahms): 186

Old dance of Poitou (da: Six characteristic daricethe pianoforte. Op. 29): 76
On winged horses (da: Fairy tales : six easy ingioas for piano): 72

Ondina : [opera]: 9, 22

Orient : scénes pittoresques. Op.6 (ciclo): 42

Ouverture di concerto in do maggiore per orchesira:

Ouverture festiva: 84

Pamfilo’s song (da: Songs. Op. 35) : 180

Paoletta : a romantic opera in four acts : 145

Passage de la caravane dans le désert (da: Sespi@p.9): 49

Patos! (da: Huit morceaux. Op.14): 63

Peasant dance (da: Six characteristic dancesdgritimoforte. Op. 29): 76
Piano exercises: 71

Preludio (da: Suite nella forma antica. Op.8): 46

Princess Mayblossom (da: Fairy tales : six easyésgions for piano): 72

Raccolta di 12 canzoni celebri / di Johannes Brafnatsolta / traduzione): 186
Raggia la fronte come marmo puro. Op.16 : 175

Réverie : berceuse (da: Orient : scenes pittoressqe.6): 43

Romance (da: Six pieces. Op.15): 65

Romantic serenade. Op.6, n.3: 68

Rondel de I'adieu. Op. 21,1 (da: Five songs forealionm voice): 178

Sarabanda con 2 doubles (da: Suite nella formaar@ip.8): 47
Separation. Op. 19, 1(da: Five songs for a medioitcey: 178
Sera d’estate (da: Raccolta di 12 canzoni celetirdbhannes Brahms): 186
Serenade (da: Paoletta): 170

Serenata felice (da: Huit morceaux. Op.14): 61

Serenata inutile (da: Raccolta di 12 canzoni celatirJohannes Brahms): 187
Serenata. Op.1: 39

Serenata. Op.1 trascritta per quintetto d’archi: 84

Serenata siciliana : [per pianoforte a quattro indgi

Sinfonia in Re minore (in quattro tempi) per grandehestra: 80
Six characteristic dances for the pianoforte. @p(raccolta): 76
Six piéces. Op.9 (raccolta): 48

Six piéces. Op.10 (raccolta): 54

Six piéces. Op.15 (raccolta): 65

Six poetic images (ciclo): 72

Solitude (da: Six poetic images): 74

Songs. Op. 35 (raccolta): 180

Sorrow (da: Six poetic images): 73

Sotto i tigli (da: Huit morceaux. Op.14): 59

Suite nella forma antica. Op.8 (ciclo): 59

Sulla cuna : berceuse (da: Tre pensieri musicalilD: 36

Sur le vague tranquille (da: Six pieces. Op.15): 65

Sursum Corda (da: Six poetic images): 73

Tarantelle napolitaine (da: Six piéces. Op.15): 67

The apple (da: Three lyric poems : voice with pianoompaniment. Op. 22): 178
The boy and the bee (da: Six Poetic Images): 75

The dove song (da: Paoletta): 170

The night has a thousand eyes : song. Op. 27: 180

The nun (da: Songs. Op. 35): 181

The ogre and the child (da: Fairy tales : six éagyessions for piano)
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The scarlet letter : [opera]: 144

Three lyric poems : voice with piano accompanim@nt. 22 (raccolta): 178

Three very easy pieces for the pianoforte. Opraécplta): 71

To-morrow : Duet for Soprano and Alto (da: Paoletta0

Tory : [opera]: 171

Tre pensieri musicali. Op.11 (raccolta): 36

Tristano e Isotta / di Richard Wagner (librettadmzione): 183

Two leaves (da: Three lyric poems : voice with piaecompaniment. Op.22): 178
Two songs (raccolta): 182

Un ballo al villaggio (da: Alla campagna. Op.5): 31
Under the wattle. Op. 24, 1 (da: Two songs): 182

Valse brillante (da: Six pieces. Op.9): 52

Valse-caprice (da: Six piéces. Op.10): 57

Valzer scherzando (da: Six characteristic dancethfopianoforte. Op.29): 76
Visione : romanza: 26

Vox Intima (da: Six poetic images): 72

When | am dead (da: Three lyric poems voice wiinpiaccomp. Op.22): 178
Why? Op. 19, 2 (da: Five songs for a medium voite3
Wind (da: Four songs : with piano accompaniment2@)p 181
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Amoroso, Francesco (trascrittore): 10, 45
Anceschi, Aristide (cantante): 106

Angioletti, (cantante): 106

Appiani, Vincenzo (musicista, dedicatario): 57
Aranda, (cantante): 106

Arditi, Vincenzo (cantante): 126, 227

Arena, Capici (critico): 13

Aristi, Lucio (cantante): 106

Armani, Giacomo (direttore d’orchestra): 105, 106
Attendolo, Federico (cantante): 126

Baccelli, Guido (ministro): 15, 226

Baggetto, (cantante): 106

Baring-Gould, S. (poeta): 180

Barzilai, Bruno (musicista): 12, 121

Bassi, G. : 185

Bassich, Dalia (cantante): 106

Bayard, Jean Francois Alfred (commediografo): 86
Beethoven, Ludwig van (compositore): 7, 19
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Bellobono, Vincenzo (musicista): 88, 101
Bequadro (pseud. Floridia): 10, 194

Berlioz, Hector (compositore): 7, 188

Betto, Corrado (poeta): 175

Bianchini-Cappello, (cantante): 105

Bickel, Karoline (moglie di Floridia): 10, 83, 14811-217
Bispham, David (cantante, poeta): 22, 146, 172, 286
Bizet, Georges (compositore): 7, 15

Boito, Arrigo (librettista, compositore): 7, 11,,120, 104, 175, 218
Boito, Camillo (letterato): 12

Bononcini, Giovanni Maria (compositore): 176, 240
Boosey (editore): 143

Borelli, Giovanni (giornalista): 16, 126, 175
Borgatti, Giuseppe (cantante): 12, 105, 106
Giuseppe (cantante): 106

Bossa, Giovanni (trascrittore): 10, 44

Bossi, Marco Enrico (compositore): 51, 219
Bourdillon, Francis William (poeta): 180

Bovi, Arturo (direttore d’orchestra): 105

Brahms, Johannes (compositore): 18, 19, 186, 187
Breitkopf & Hartel (editore): 72-75, 175

Bret Harte, Francis (letterato): 15, 18, 125
Brignolo, Angelo (cantante): 126

Bruni, Eugenio (impresario): 17

Brusca, Amalia (giornalista): 10
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Bucalo, Emanuele (cantante): 106

Budriesi, Annita (cantante): 106

Buffaletti, Federico (musicista, dedicatario): 59
Bilow, Guido Hans von (direttore d’orchestra): 0, 40
Burgmein Jules (pseud. Giulio Ricordi): 44

Caccini, Giulio (compositore): 19, 176, 177
Cagnoni, Antonio (compositore): 18
Cameroni, A. (giornalista): 15, 115, 126
Campanari, Leandro (direttore d’orchestra): 15
Capito, Angelina (dedicataria): 41

Capuano, Costantino (musicista): 88
Carbonetti, Gaetano (cantante): 126

Carelli, Augusto (saggista): 8

Carelli, Emma (cantante): 22, 126, 143
Carisch & Janichen (editore): 58-64
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Cesti, Marc’Antonio (compositore): 176
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Cincinnati Symphony Orchestra: 19
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Da Gagliano, Marco (compositore): 176
D’Asdia, Aldo (musicista): 9

D’Asdia, Alfredo (musicista): 9

D’Asdia, Pietro (musicista): 9

De Angelis (editore): 103

De Angelis, Alberto (giornalista): 22, 126

De Gennaro, (cantante): 106

De Giosa, Nicola (critico): 223

De Lerma, Antonio (librettista): 7, 86, 87, 103
De Macchi, Maria (cantante): 106

De Martino, Carlo (giornalista): 22

Della Rosa, (musicista): 88

Della Torre, Nestore (cantante): 126
Depanis, Guseppe (critico): 223

De Pasquali, Bernice (cantante): 146

Di Santa Maria, baronessa (dedicataria):
D’Indy, Vincent (compositore): 18

Ditson (editore): 18, 179-181

Donizetti, Gaetano (compositore): 13, 77, 84, 85
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Dorini, Ettore (cantante): 126
Dormiente, Giovanni (saggista): 4, 6, 12, 13, 820, 62, 71, 84, 85, 105, 188, 206, 223
Douglas Scotti, Daniele conte (dedicatario): 61

Eichendorff, Joseph von (poeta): 74
Elgar, Edward (compositore): 18
Emiliani, Oreste (cantante): 106

Falcone, Linda (dedicataria): 52

Falconi, A. (dedicatario): 56

Falconieri, Andrea (compositore): 176, 177, 240
Fantuzzi (editore): 83

Feist (editore): 19, 170, 227

Ferraresi, (cantante): 106

Ferrari, Pietro (cantante): 106

Ferrari, Rodolfo (direttore d’orchestra): 126, 227
Ferrettini, E. (critico): 49, 223, 224

Finston, Nathalien (direttore d’orchestra): 21, 146
Fischer (editore): 21, 68, 71, 178,-180

Floridia, Francesco (padre di Pietro): 6, 206-216
Floridia, Giambattista (fratello di Pietro): 6-8},116, 17, 21, 22, 26, 146, 173, 206-17
Floridia, Giambattista (nipote di Pietro): 21
Floridia, Perla Vittoria (figlia di Pietro): 16, 222, 216, 217
Fornari-Angelini, (cantante): 105
Francescati-Paganini, Gianna (cantante): 106
Franchetti, Alberto (compositore): 14, 16, 220
Franz, Robert (compositore): 19

Frescobaldi, Girolamo (compositore): 176
Frigiotti, Giuseppe (cantante): 88

Frosali, Marco (arrangiatore): 70

Frugatta, Giuseppe (compositore, dedicatario): 50

Gallignani, Giuseppe (compositore): 9
Garavaglia, Giuseppina (cantante): 126
Garbin, Eduardo (cantante): 105

Garnett, Richard (poeta): 178

Gatti, [Carlo?] (compositore, riduttore): 83
Gatti-Casazza, Giulio (impresario): 21

Gay, Sofia (compositrice): 187
Giacchetti-Botti, (cantante): 106

Giordano, Umberto (compositore): 221
Glazunov, Aleksandr (compositore): 18
Glenn, Wilfred (cantante): 21, 146

Gluck, Christoph Willibald (compositore): 187
Gaolisciani, Gino (direttore d’orchestra): 106
Gravina Bulow, contessa (dedicataria): 40
Green, Clay M. (letterato): 25

Grossi, Eugenio (cantante): 106

Guarneri, (compositore): 9

Guasconi, Edivige (cantante):105

Gulli, Luigi (dedicatario): 65

Hanseffer, (compositore): 18
Hanson, M. H. (impresario): 20
Haraucourt, E. (poeta): 178
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Hartmann, Ludwig (traduttore): 120

Hatch Harwley, Oscar (giornalista): 19, 146
Hauptmann, Gerhart (letterato): 73
Hawthorne, Nathalien (letterato): 144

Haydn, Johann Michael (compositore): 7
Hegar, Friedrich Ernst (direttore d'orchestra): 236
Heger, Robert (riduttore): 51

Hickey, Emily Henrietta (poetessa): 179
Hohenstein, Adolfo (grafico): 105

Hug (editore): 15, 49-57, 65-67

Hughes, Rupert (giornalista): 17, 18, 105, 226
Hunt, Leigh (poeta): 181

lllica, Luigi (librettista): 14, 15, 17, 22, 12526, 143, 144

Jones, Paul (librettista): 19, 20, 15, 170
Kempter, Lotario (direttore d’orchestra): 106, 194

Laetitia, Savoia Napoleone duchessa (dedicatdi@):
Landor, Walter Savage (poeta): 178, 194
Lanuza, Pedro (cantante): 106

Lébano, Felice (musicista): 8, 67
Leoncavallo, Ruggero (compositore): 220-221
Liszt, Franz von (compositore): 7, 19, 189
Luzzi, Luigi (cantante): 126

Lombard, Florentina (dedicataria): 39
Lorefice, Caterina (dedicataria): 26

Lucca (editore): 7, 8, 26-28, 31-38, 175
Luporini, Gaetano (riduttore): 143

Maeterlinck, Maurice (letterato): 14

Maltese (editore): 21, 171

Maltese (cugino): 206, 213

Maltese, F. (parente?): 215

Maltese, Enrico (pittore): 105

Maltese, Giuseppe (parente?): 6

Mannucci, Franco (cantante): 126, 227
Manzini, Tito (cantante): 106

Mapelli, Luigi (compositore): 9

Marciano, Ernesto (didatta): 123, 219
Margherita, Savoia regina (dedicataria): 15
Martucci, Giuseppe (compositore): 7
Mascagni, Pietro (compositore): 10, 14, 16, 220;254.
Massacesi-Ripa, Ester (cantante): 126
Mazzanti, (cantante): 106

Mazzoni, Guglielmo (cantante): 105

Melia, Maria (dedicataria): 31

Melossi, Nunzio (cantante): 105

Melzi d’Eril, Giulia contessa (dedicataria): 65
Mendelsshon-Bartholdy, Felix (compositore): 9, 194
Merli, Camilla (cantante): 106

Merli, Quirino (cantante): 88

Merolla, Emilia (cantante): 106

Messina, Antonio: 6
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Micheluzzi (impresario): 12

Mineo, Enrico (compositore): 121

Mitchell, Virginia (commediografa): 125

Moliére (pseud. Jean-Baptiste Poqueline) (commesdfoyy 14
Mollo, Ferdinando (cantante): 88

Montanari, Linda (cantante): 106

Monteverdi, Claudio (compositore): 176, 240

Morelli di Montalbano, Ester (cantante): 106

Moreo, Enrico (cantante): 106

Morike, Eduard (poeta): 75

Morlacchi, Armanno (riduttore): 123

Mozart, Wolfang Amadeus (compositore): 7, 8, 198 1
Mugnone, Leopoldo (direttore d’orchestra): 7, 18,88, 105

Napolino di S.Silvestro, Anna Maria (madre di Fdtisi): 6, 206
Napolino di S.Silvestro, Orazio (zio di Floridid)d, 211
Nappi, G. B. (dedicatario): 55

Natoli Alliata, Annetta (dedicataria): 46

Negrini, Ettore (cantante): 88

Neilan, Marshall A. (regista): 125

Neri, Pellegrino (trascrittore): 10, 44

Nesi, Cesare (cantante): 21, 146

Nicolini, (musicista): 88

Noel, R.B.W. (poeta): 178

Ohio Valley Exposition: 19, 146
Orchestra Massima Romana: 126
O'Reilly, J. B. (poeta): 178

Paisiello, Giovanni (compositore): 19, 240
Paolicchi-Mugnone, Maria (cantante): 105
Pennacchio, Giovanni (trascrittore): 144

Peri, Jacopo (compositore): 177

Perozzi Morello, Gemma (cantante): 88, 100
Petrali, Vincenzo (musicista, dedicatario): 80
Piccoletti, Bindo (cantante): 126

Pini-Corsi, (cantante): 126

Pini-Corsi, Clorinda (cantante): 88

Pizzetti, lldebrando (compositore): 21

Pleyel (editore-costruttore): 8

Poggi, (cantante): 105

Polidoro, Federigo (didatta): 6

Pomé, Alessandro (direttore d’orchestra): 12, 105
Ponchielli, Amilcare (compositore): 18

Profili, (direttore d’orchestra): 106

Puccini, Giacomo (compositore): 13, 14, 21, 224,225
Pulcini, Attilio (cantante): 126

Ragni, Carlo (cantante): 105

Ramperti, Marco (giornalista): 22

Randem, Olga (cantante): 106

Ravasio-Prandi, Cesira (cantante): 105

Rebonato, Umberto (cantante): 126

Ricordi (editore): 8, 10-15, 20, 36, 39-44, 48, 68,69, 77, 84, 85, 104-105, 119-
125, 143-144, 176, 183-186, 213, 218-219, 223-225
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Righi, Angelo (cantante): 126

Risi, G. (trascrittore): 62

Rizzone, Tommaso (sindaco): 6

Romano, Enrico (compositore): 186
Rontani, Raffaello (compositore): 178
Rossetti, Christina Giorgina (poetessa): 178
Rossi, Lauro (didatta): 6

Rossomandi, Florestano (didatta): 7, 27, 28
Rota, Rosa (cantante): 126

Sackville, Margaret (poetessa) : 178
Saint-Saens, Camille (compositore): 14, 187
Saladino, Michele (compositore): 9

Salto, Eugenio (cantante): 106

Sardou, Victorien (letterato): 14

Savage (impresario): 18

Savarese, Gaetano (musicista): 88, 101
Savoia, Giuseppe (cantante): 88

Schirmer (editore): 21, 70, 71, 76, 178, 179, 1®P,

Schubert, Franz (compositore): 19
Schumann, Robert (compositore): 9, 19, 193
Scotti, Bice contessa (dedicataria): 63
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Sgarbi, Giorgio (cantante): 105

Shwalter, Edna (cantante): 146

Silvestri Alessandro (cantante): 126

Sladen, D.B.W. (poeta): 182
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Soverdolo, Lina contessa (dedicataria): 60
Sthele, Adele (cantante): 105

Sthucken, Frank van der (direttore d’orchestra): 19
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Tamburelli, (musicista): 88

Tavan, Emile (trascrittore): 122
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Teal, Ben: 20
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Thomas Symphony Orchestra: 19

Thomas, Ina (dedicataria): 53

Thompson, A. S. (letterato): 125
Todhunter, J. (poeta): 181

Torelli-Viollier, Eugenio (traduttore): 125
Toscanini, Arturo (direttore d’orchestra): 15
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Treves (editore): 125

Troubetzkoy, Alessio (dedicatario): 63
Trucchi, Ettore (cantante):
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Verdi, Giuseppe (compositore): 16, 206
Verga, Giovanni (letterato): 225, 226

Vetere, (giornalista): 17, 126

Victor, (cantante): 106

Villanis, Luigi Alberto (critico): 105, 223, 226
Volkmann, Robert Friedrich (compositore): 15

Wagner, Cosima (moglie di Richard): 11

Wagner, Richard (compositore): 7, 10, 15, 17, 188,188-204
Watson, William (poeta): 179, 181

Weber, Carl Maria von (compositore): 7, 19, 202
Westwood, T. (poeta): 181

Wilde, Oscar (letterato): 20, 172

Wolff, Alber Louis (compositore): 21

Zanardini, Angelo (traduttore): 187

Zanella, Amilcare (compositore, dedicatario): 67
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Zanon, Maria (cantante): 106
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